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obecny numer ,Edumysli” jest poswiecony dziatalnosci
Wtodzimierza Garsztki oraz Macieja Michalskiego, dwéch
nauczycieli polonistéw i animatoréw kultury, ktérzy oprécz
pracy dydaktycznej aktywnie tworza teatr mtodziezowy oraz
nauczycielski. Nie tylko dorobek artystyczny przyniostim
sukcesy, godne uwagi s3 takze ich teksty popularnonaukowe
o tematyce teatrologicznej, skupione na waznych zdarze-
niach oraz przemianach reformatorskich w sztuce scenicznej.

Garsztka zakonczyt niedawno swa dtugg prace przy
tablicy i skupit sie juz tylko na projektach artystycznych.
Warto zaznaczy¢, ze prowadzony przezen ,Teatr na Widoku”
obchodzit w tym roku trzydziestolecie dziatalnosci.
Z kolei Michalski ciagle jest nauczycielem jezyka polskiego,
ponadto od wielu lat petni funkcje doradcy metodycznego
w kaliskim Osrodku Doskonalenia Nauczycieli. W ramach
swych obowigzkéw zorganizowat m.in. niezwykle interesujg-
ce spotkania z ludzmi teatru, np. z wybitnym teatrologiem,
prof. Januszem Deglerem z Uniwersytetu Wroctawskiego,
czy prof. Wiestawem Komasg, aktorem, rezyserem, a takze
wieloletnim pedagogiem warszawskiej Akademii Teatralne;j.

Obaj nauczyciele tworza swoje teatry osobno, cho¢
w obu zespotach wystepuja uczniowie i dorosli. Bywa jednak,
ze grupy te tacza sity, aby zrealizowac wspélne przedsiewzie-
cia. Wazna dla nich jest rowniez edukacja dzieci i mtodziezy
poprzez kontakt ze sztuka, bo scena uszlachetnia, uwraz-
liwia i poszerza wyobraznie. W minionych latach rzesze ich
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Wstep

ktualny numer ,Edumysli” jest poswiecony przede

Awszystkim scenom szkolnym, skupia sie bowiem
na dziatalnosci artystycznej dwoch kaliskich zespotéw,
a mianowicie na Teatrze na Widoku w IV Liceum Ogélno-
ksztatcagcym im. Ignacego Jana Paderewskiego, prowa-
dzonym przez wiele lat przez Wtodzimierza Garsztke,
oraz na Scenie TAM 2 powstatej zrazu w Szkole Podsta-
wowej nr 18 im. Janusza Kusocinskiego i dalej rozwija-
jacej sie w Klubie ,Serbinéw"” KSM z inicjatywy Macieja
Michalskiego. Przyszedt moment, kiedy ci dwaj nauczy-
ciele, studiujacy w przesztosci na tej samej uczelni, czyli
wroctawskiej polonistyce, i obaj zwariowani na punkcie
teatru oraz zauroczeni twérczoscia Jerzego Grotowskie-
go, postanowili wspélnie realizowa¢ przedstawienia.

Garsztka skomentowat dotychczasowe dziatania
stowami: ,Znamy sie niemal trzydziesci lat. Przyjazni-
my sie i wspotpracujemy lat kilkanascie, tyle tez czasu
wspotpracuja ze sobg nasze zespoty. Zaczeto sie od
Z kamienia i chmury w 2009. A potem juz sie potoczyto
poprzez Dziady cze$¢ Il, Nedzarzy i Potepiericow, Kalisz -
Jerusza szalom, Piekto po Zaraze. Jestesmy pod wieloma
wzgledami odmienni, bo inaczej pojmujemy teatr, inaczej
prowadzimy proby, inaczej konstruujemy przedstawienia.
Z tych powodoéw nierzadko sie spieramy, bo kazdy z nas
broni swojego i przy swoim obstaje. Wtedy zdarza mi sie
buntowa¢, takze popadac¢ w ztos¢, bo taka mam nature.
Ostatecznie potrzebny jest madry kompromis, ktéry
trzeba wypracowac. Nie przy jednym posiedzeniu przy
stoliku. Na to konieczny jest czas. Dtuzszy czy kréotszy,
ale konieczny. | potem sprawa zostaje juz zatatwiona.
Powstaje przedstawienie. Odmiennosc¢ sprawia, ze sie
soba nie nudzimy. Co wiecej, ta odmiennos¢ jest twor-
cza. | tak pozostanie. Obecnie przystepujemy do kolejnej
wspolnej realizacji teatralnej. O sprawach osobistych nie
rozmawiamy. Bo i po co?”

Z kolei Michalski powiedziat: ,To wtasnie Wtodek
wzbudzit we mnie powazniejsze zainteresowanie Gro-
towskim! Wczesniej z dystansem traktowatem spektakle
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oraz zespo6t Laboratorium. Jednak gdy dowiedziatem sie,
ze Wtodek praktykowat w mtodosci wtasnie u Grotow-
skiego, zaciekawiony zaczatem wypytywac go o tamten
okres. Wtedy pojatem, ze ksigzka Ku teatrowi ubogiemu
autorstwa twarcy Apocalipsis cum figuris to credo dla
kazdego nowoczesnego i ambitnego teatru. A ponie-
waz w Kaliszu urodzit sie i tu grat w amatorskim zespole
Ryszard Cieslak, pézniej najwiekszy aktor Grotowskiego,
wspolnie z Wtodkiem walczylismy z sukcesem o odsto-
niecie w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego tablicy
pamigtkowej poswieconej odtworcy Ksiecia Nieztomne-
go. Natomiast w Roku Grotowskiego przygotowalismy
na temat stynnego kaliszanina wystawe w Miejskiej Bi-
bliotece im. Asnyka oraz sesje teatrologiczng w kaliskim
Ratuszu. Mysle, ze nasze drogi skrzyzowaty sie nieprzy-
padkowo. Z catg pewnoscia nie bytoby tych wszystkich
udanych przedsiewzie¢, gdybysmy przed laty sie nie
spotkali.”

Artykuty w niniejszym numerze ,,Edumysli” utozo-
ne zostaty w dwdch czesciach. Pierwsza skupia sie na
powstaniu i dziatalnosci scenicznej teatréw Garsztki
i Michalskiego; z kolei czes¢ druga zawiera teksty obu
animatordéw na temat historii kaliskiej Melpomeny, dzie-
jow Ryszarda Cieslaka, wspomnien o artystach Teatru
Laboratorium, sg takze spisane stowa wielu aktoréw
oraz rezyserow rozpamietujacych lata, gdy zwigzani byli
z Kaliszem.

dr Maciej Michalski

Doktor nauk humanistycznych, teatrolog i instruktor teatralny,
doradca metodyczny ODN w Kaliszu od 2004 do 2013 i ponow-
nie od 2019

Wlodzimierz Garsztka

Absolwent Uniwersytetu Wroctawskiego - polonista i teatrolog.
W latach 1975 - 1981 wspdtpracownik Teatru Laboratorium
Jerzego Grotowskiego w przedsiewzieciach parateatralnych,
skupiajacych ludzi z catego $wiata.



TEATR W SZKOLE
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Teatr jako myslenie i odczuwanie z perspektywy minionego czasu

laczego teatr? Bo pojawit sie w naszym zyciu. teatrow prowadzad, a ja bytem gotéw by¢ prowadzany do

W moim o wiele wcze$niej. Ale nie od razu. Teatr wszystkich teatrow, rowniez do tych, ktérych jeszcze nie
nic mnie nie obchodzit. Kiedy dostatem sie na studia po- wybudowano, na wszelkie sztuki, réwniez na te, ktére nie
znatem bardzo tadng Hanie, ktéra sie nie dostata. Bardzo zostaty jeszcze napisane, Chociaz nadal nic mnie to nie
tadna Hania byta wielbicielka teatru i zaczeta mnie do obchodzito, méwitem, ze bardzo mi sie podobato, z czego
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bardzo tadna Hania byta bardzo zadowolona. Byle z bar-
dzo tadna Hanig, bo marzytem o blizszym poznaniu bar-
dzo tadnej Hani. Za teatr z bardzo tadng Hanig mdgtbym
dac sie zabi¢, ztozy¢ w ofierze bardzo tadnej Hani. Moje

ta o wiele wazniejszymi sprawami. Wtasnie uzytecznymi.
| ta wiekszos¢ ludzkosci postapitaby rozsadnie. W latach
dziewiecdziesiatych przyszta do nas dziewczyna, byta
teatralnie bardzo zdolna. Byta z mojej wychowawczej

Potop — 2022

szczescie trwato krétko, bo bardzo tadna Hania poznata
bardzo tadnego chtopaka, ktéry poznat blizej bardzo
tadna Hanie. | bardzo tadna Hania przestata prowadza¢
mnie do teatréw. | wtedy teatr obrzydt mi ostatecznie. Az
do pazdziernikowego wieczoru 1971 roku, kiedy po raz
pierwszy zobaczytem Apocalypsis cum figuris Teatru Labo-
ratorium bez bardzo tadnej Hani. Niczego z tego spekta-
klu nie zrozumiatem, zupetnie niczego. Ale to byt szok,
nokaut w pierwszej rundzie. Wtedy urodzitem sie po raz
drugi i zaczeto sie to, co trwa do dzis. Ale réownie dobrze
teatru mogtoby w naszym zyciu nie by¢. Wystarczytaby
praca w wyuczonym zawodzie, bo przynosi ona liczne

i wielorakie pozytki. | to jest uzyteczne i dobre. Mozna tez
chcie¢ czego$ ,ponad” i to ,ponad” odnajdywac w jakiejs
pasji: na przyktad kolekcjonowa¢ znaczki pocztowe,
etykiety zapatczane, pocztéwki, stare ksiazki, monety,
militaria, emblematy okolicznosciowe. | to wszystko jest
uzyteczne i dobre. Ale teatr czy, w takim rozumieniu
uzytecznosci, czemus stuzy? Oczywiscie, ze nie stuzy,

a wiec jest sita rzeczy bezuzyteczny. | nic by sie nie stato,
gdyby teatr ktéregos dnia zniknat z powierzchni ziemi, bo
wiekszos¢ ludzkosci w ogodle by tego nie zauwazyta, zaje-
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klasy. Pamietam, ze miata na imie Hania i byta bardzo
tadna. Niedtugo potem przestata przychodzi¢. Byta
wywiadéwka i rozmawiatem z matka tej dziewczyny.
Powiedziatem, ze ma cérke uzdolniong artystycznie

i bardzo nam na niej zalezy. Matka zapytata: ,,a co ona
bedzie z tego miata, panie profesorze?” To byto wtasci-
we pytanie i chyba nic nie odpowiedziatem. Widocznie
nie mam szczescia do bardzo tadnych Han. Wiec, dla-
czego teatr? Moze dlatego, aby nie da¢ ,,sie wydrazy¢”
— Wrzask (1992), Da capo ad infinitum (1995), Eliot
(2011), Obrona Sokratesa (2018), Potop (2022), prze-
mieni¢ w chochoty — Eliot (2011). | dlatego, ze w swojej
bezuzytecznosci daje cos, co jednak jest uzyteczne, ale
w inny sposéb. Daje wiecej niz jedno zycie. Ta formuta
nie pochodzi od nas, ale od wybitnego twércy Teatru
Osmego Dnia, teatru z ktérym jesteémy zaprzyjaznieni
od wielu lat, Lecha Raczaka. Jakos ta formuta do nas sie
przykleita i ciagle nie chce sie odklei¢.

Czym jest dla nas teatr? Rézni teoretycy i praktycy
na przestrzeni dwoéch ostatnich stuleci udzielali réznych
odpowiedzi na to pytanie. Tworzyli swoje, nazwijmy
to, formuty. Najblizsza sposrod wszystkich jest nam



formuta Petera Brooka: ,Teatr to pusta przestrzen,
ktéra mozna wypetni¢”. Czym wypetni¢? Zyciem, i od
razu dodajemy, iluzorycznym. Bo teatr jest sztuka iluzji,
podobnie jak kazda inna dziedzina sztuki. Wszelkie
proby zacierania granicy pomiedzy teatrem i zyciem —
jakie jest — skazane sg na porazke, a upieranie sie przy
tym niebezpieczne, o czym bolesnie przekonat sie juz
niejeden tworca. Artaud chciat stworzy¢ teatr swigtynie,
w ktoérym aktorzy catkowicie oddadza sie sacrum. Moze
by i stworzyt, ale nie zdazyt, bo zamkneli go w psychia-
tryku. Claudel (rzezbiarka) sztuce oddawata sie totalnie,
ale tez podzielita los Artauda — Martwe motyle (1999).
Wytyczenie granicy pomiedzy teatrem i zyciem jest
konieczne. To wtasnie dlatego méwimy naszym akto-
rom, ze najwazniejsze sg ich rézne codzienne sprawy,
a teatr jest dopiero po nich. Nie oczekujemy wyrzeczen,
poswiecen, deklaracji, zobowiazan. Jedyne, czego ocze-
kujemy, to uczciwos$¢ we wzajemnych relacjach. O co
chodzi w tej uczciwosci? O prawde. Jezeli nie bedzie cie
na probie, to nie wyjasniaj, dlaczego, bo to niewazne, po
prostu powiedz nam o tym. Jezeli miates by¢, ale cie nie
bedzie, to nas o tym poinformuj, bo telefony juz dawno
wynaleziono. Nie wykrecaj sie, bo nie idziesz na klasow-
ke. Jezeli odchodzisz z teatru, nie ttumacz, dlaczego, bo
to twoja sprawa. Jezeli odszedtes$ i chcesz wréci¢, czeka-
my na ciebie. Teatr nie moze w zaden sposdb ograniczac
wolnosci twoich wyboréw. Nie zamierzamy ingerowac
w twojg przestrzen zycia, narzucac ci zycia iluzorycznego
w przestrzeni teatru. Ale skoro jest ta pusta przestrzen,
ktéra mozna wypetni¢, to ja od trzydziestu lat wypet-
niamy. Jak najlepiej potrafimy. | nie jest to jakas misja.
Absolutnie nie. Niektére stowa sg bardzo wazne w swo-
im znaczeniu. Misja, jako stowo, nalezy do sfery sacrum
i przenoszenie go do sfery profanum jest naduzyciem.
Podobnie jest ze stowem galeria, ktére od wiekéw okre-
$lato przestrzen przeznaczong dla dziet sztuki. Teraz s
galerie handlowe, w ktérych odbywa sie rytuat kupcze-
nia, targowisko préznosci. Wazne stowa tatwo zdegrado-
wac. One same sie nie obronia.

Na poczatku byt Wrzask (1993). Przedstawienie
w historii Teatru na Widoku z trzech powodéw bardzo
wazne. Po pierwsze, otwiera ono trzydziestoletnia
droge zespotu i w ten sposob poczatkuje jego historie.
Po drugie tytutowy wrzask, w réznych ujeciach i sy-
tuacjach, powraca p6zniej w wielu przedstawieniach
na przestrzeni nastepnych lat — Da capo ad infinitum
(1995), Dom (1997), Szczesciarz (1998), Babel (2005),
Lekcja 3, czyli wygnani z raju (2007), Nedzarze i pote-
piency (2011), lliada (2013), Piesn o Rolandzie (2017),
Sceny z Makbeta (2019), Potop (2022). Po trzecie
odzwierciedla zasade ciagtosci funkcjonowania teatru,

jaka wyksztatcita sie samorzutnie, o czym na poczatku
jeszcze nie wiedzieliSmy. Ten trzeci powdd trzeba w tym
miejscu blizej objasni¢. Chodzi o to, ze Teatr na Widoku
nie wytonit sie z teatralnej prézni — ziemi jatowej. Ma
swoje zakorzenienie w dwoch Misteriach Meki Panskiej
(1991, 1992), ktére zrealizowatem z mtodymi ludzmi,
zwigzanymi woéwczas z parafig p.w. $w. Piotra i Pawta.
Pokazaliémy dwie wersje tego przedstawienia w trzech
kaliskich kosciotach podczas rekolekcji wielkopostnych.
To byta grupa kilkunastoosobowa. Kiedy zapowiedzia-
tem nastepne przedstawienie pod szyldem, wtasnie
powotanego do istnienia, Teatru na Widoku zostato

ze mnga pie¢ oséb. Zaraz potem ogtositem w szkole
powstanie Teatru na Widoku i zaprositem wszystkich
chetnych do wspétpracy. Pierwsze spotkanie odbyto

sie siddmego wrzesnia. Przyszto kilkadziesigt oséb. To
byli rézni ,specjalisci”, jedni zainteresowani byli sce-
nografia, plakatami, inni kostiumami, rekwizytami, inni
muzyka, jeszcze inni tak ogdlnie. Kiedy powiedziatem,
ze potrzebni sg aktorzy, a wszystko pozostate jest teraz
mato istotne, na drugie spotkanie przyszto kilkanascie
0s6b. Na trzecie cztery. Byty to: Agnieszka Checinska,
Beata Kuczynska, Magdalena Likus, Monika Zarebska.
Z potaczenia szesciu 0sob z Misteriumi czterech nowych

Tora— 2012



powstata grupa, ktéra 28 wrzesnia rozpoczeta prace nad
Wrzaskiem. Wtedy tez rozpoczeta sie moja teatralna
praca z Grazyna. Mozna przyjaé, ze wszyscy wymienieni
sg cztonkami-zatozycielami Teatru na Widoku. Kilka mie-

o wiele wygodniej. Kiedy zapytali, tych spod baobabu,
dlaczego s3 nierozsadni, nie ustyszeli odpowiedzi. Moze
chodzi o to, ze zdanie sie na baobab niesie w sobie nie
tylko ryzyko, ale takze, naraza na Smiesznos¢. Ale moze

Plac Wolnosci— 2008

siecy pozniej grupa byta juz zespotem. W okresie marzec
- kwiecien 1993 pokazaliémy Wrzask siedem razy. Gosci-
lismy na jednym z przedstawien aktorke warszawskiego
Teatru Studio Jézefa Szajny Irene Jun, z ktdéra bytem juz
woéwczas zaprzyjazniony. Powiedziata wtedy do mnie:
.ROb, co robisz i na nic sie nie oglgdaj”. Mysle po latach, ze
to ,,na nic sie nie oglgdaj” jest dla mnie kluczowe. Siedem
pokazéw Wrzasku przyciaggneto nowych aktoréw. Odeszli
Ci z Misterium, bo wkroczyli w dorostos¢ i poszli wtasny-
mi drogami. Przyszli nowi i dotaczyli do czterech. | tak juz
pozostanie — po kazdym kolejnym tytutowym przedsta-
wieniu beda do nas przychodzi¢ i bedg odchodzié.
Dlaczego przychodza? Nie pytamy, bo to niewazne.
Co potrafig? Nie pytamy, bo to niewazne. Chca z nami
zostac? Wazne. | kiedy zostaja, cieszymy sie. W Teatrze
na Widoku jest miejsce dla kazdego, bo kazdy, kto do
nas przychodzi, stanowi wartos¢, a tej wartosci nie
mozna w zaden sposéb zmierzy¢ i nie wolno nawet tego
probowad, bo to bedzie segregacja — Lekcja (1998), Dies
irae (2003). Kiedys$ Eugenio Barba (Odin Teatret) opo-
wiedziat o baobabie, pod ktérym w upalny dzien usiadto
kilku, aby schroni¢ sie w cieniu. Nieopodal staty domy,
w ktoérych z tego samego powodu schronito sie wielu. Ci
z domoéw dziwili sie tym spod baobabu, poniewaz uwa-
zali, ze postepuja nierozsadnie. Przeciez w domach jest
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takie ryzyko warto podja¢, bo co$ waznego z tego wy-
niknie. Jednego z chtopakéw w zespole, od poniedziatku
do piatku, trudno byto obudzi¢ do szkoty. W soboty nie
trzeba byto go budzi¢. Wiec moze co$ w tym jest.
Dlaczego odchodza? Nie pytamy, bo to ich decyzja.
Ale kiedy odchodza, jest nam smutno. Odchodza przede
wszystkim dlatego, bo ukonczyli szkote i rozpoczynaja
nowe zycie, ale sg wyjatki. W pozostatych przypadkach,
chociaz nie pytamy, to w oparciu o wieloletnie doswiad-
czenie staramy sie, na ile to mozliwe, diagnozowac takie
odejscia. Nie ma u nas gtéwnych rél, w ktérych mozna sie
wyréznic na tle innych, urosna¢ do rangi gwiazdy. Proby
sg zmudne i trwaja wiele miesiecy, a wiec wymagaja
cierpliwosci, nie mozna wiec szybko zabtysna¢. Préby sa
wytacznie w soboty, a wiec z réznych powodéw jest to
niewygodne. Ktos$ kogos nie akceptuje, jest z nim na co
dzien sktécony. Odeszta kolezanka czy kolega, a wiec ja
tez odchodze, bo inaczej nasze kolezenstwo sie skonczy.
Z tego, co robimy, nie ma doraznego pozytku i mozna
to uznac za strate czasu. Ostatecznie zycie okazuje sie sil-
niejsze od teatru i to zupetnie naturalne. Préby odwraca-
nia kolejnosci rzeczy do niczego dobrego by nie dopro-
wadzity. Teatr teatrem, ale nie wolno nam ingerowac
w zycie tego drugiego. Odejscia sg rzadkie, najczesciej
we wstepnym etapie pracy nad przedstawieniem, pézniej



juz epizodyczne. Zdarzyto sie, ze na probie spotkali sie
nasz aktor i jego ojciec, bo chciat zobaczy¢, co robimy na
probie. Po probie powiedziat, ze chce dotaczy¢ do grupy,
ktéra nie byta jeszcze zespotem. Dlaczego do grupy, a nie
zespotu, potem pézniej. Przez nastepne, chyba dwa tygo-
dnie, zduma podkreslat, ze nalezy do nas. Jednak szybko
—jak przyszedt, tak odszedt - ulegt zonie, ktéra wytkneta
mu, ze jaki$ tam teatr nie przystoi mezczyznie odpowie-
dzialnemu za rodzine. To dobre dla mtodziezy, ale nie ma
z tego pozytku, to strata czasu. Oczywiscie ta zona ma
absolutna racje — z teatru nie ma zadnego praktyczne-
go pozytku, wiec moze to naprawde strata czasu, ktory
jest tak cenny. Ale wtedy zastanawiam sie nad czasem
moich teatralnych dziewczyn, ktére z teatru nie maja
zadnego pozytku, ich czas jest ciagle napiety, bo maja
rozliczne obowigzki, wiec, myslac rozsadnie, powinny

ten teatr porzuci¢, ale jako$ go nie porzucaja — Piesn nad
Piesniami (2022). Ci, ktérzy zostaja z nami na dtuzej, nie
sg przypadkowi i ci, ktérzy odchodza od nas, predzej czy
pozniej, tez nie sg przypadkowi. Nie wierzymy w przy-
padki. Widocznie tak ma by¢, bo ci, ktérzy przychodza

taskawszego spojrzenia pani od matematyki, jakichs
szkolnych przywilejéw. Bo nie wolno sie umizgiwac,
nikogo kupowa¢. W Wiezy (2004) podczas balu wchodzi
Kelner z tacg, ktéry z usmiechem podaje, taniczacym me-
nueta parom, ciasteczka z trucizna. Kelner przeobraza
sie w Smier¢ i bierze smakoszy tych ciasteczek w swoje
objecia. Oni osuwajg sie na podtoge. Wchodzi Sprzatacz
i zamiata ich, bo nabataganili. Co jeszcze z nami jest
mozliwe? Mozliwa jest podréz, Podréz (2008), z ktérej
sie nie wraca takim, jakim sie byto przed podréza. Wresz-
cie, wedrowanie po $wiatach irracjonalnych, zbudowa-
nych na wyobrazni i wrazliwosci - I znéw nad miastem
ujrze skrzydlate rumaki (1994), Lekcja (1998), Wieza
(2004), Anioty Rilkego (2012). To wszystko, chociaz
niewiele.

Zespo6t? Odrozniamy go od grupy. Grupa zawsze
jest na poczatku, co wigze sie z przyj$ciami i odejscia-
mi w nastepujacych po sobie latach funkcjonowania
Teatru na Widoku, pézniej z pierwszymi miesigcami préb
w okresie trzech, czterech miesiecy. A kiedy wiemy, ze
grupa przeobrazita sie w zespét? Wtedy, kiedy dojrzata

Ofiarowanie — 2015

i ci, ktdrzy odchodzg, sg dla nas tak samo wazni. W Da
capo ad infinitum (1995) dziewczyna méwi o wycietych
debach, ktére wczoraj jeszcze rosty, a dzis juz ich nie ma.
Kto$ z jakiego$ powodu je wyciat.

Co mozemy dac¢? Mozliwos¢ teatralnej pracy z nami
i nic poza tym. Ani dodatkowych punktéw z przedmiotu,

do ostatniego etapu pracy nad przedstawieniem, w kté-
rym nastepuje stopniowy montaz scen w spéjna kompo-
zycyjnie catos¢. Skad to wiemy? Wiemy po dziesigtkach
lat wspélnego praktykowania w teatrze, ja wiedziatem
wczesniej, bo moje praktykowanie przekroczyto juz pét
wieku. Nie mozna wiedzie¢ od razu, trzeba na to czasu.



Krzyk Katynia — 2003

Dojrze¢, a na to potrzeba wielu lat. Bez tego dojrze-
wania Piesn nad Piesniami (2022) nie bytaby mozliwa.
Moment, w ktérym grupa staje sie zespotem trzeba do-
strzec, odczué. Wczesniej trzeba to na swéj sposéb ba-
dad. I nie ma w tym czary mary. To praktyka. Oczywiscie
—grupa, ktéra nie przeobrazi sie w zespét, jest zdolna
do realizacji warto$ciowych przedsiewzie¢, jakimi sa na
przyktad przedstawienia okolicznosciowe. Ich przygoto-
wanie wymaga mniej czasu. My tez to robiliémy i nadal
mozemy to robié. Z zastrzezeniem, ze nie s3 to przed-
stawienia - konstrukcje, o czym jeszcze powiemy.
Préby? One s3 najwazniejsze, wazniejsze od przed-
stawienia, bo ono jest (chociaz nie lubie tego stowa)
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produktem kofncowym naszej wspélnej pracy. Ten
produkt trzeba jako$ oznakowaé, czyli nadaé¢ mu tytut
jako znak rozpoznawczy. On sie moze zmieni¢ w trakcie
pracy, nie jest wiec ostateczny. Préby to ciggnace sie
miesigcami cotygodniowe robocze spotkania w so-
botnie przedpotudnia. Na poczatku wprowadzajace

w okreslony zamyst, zarys przysztego przedstawienia,
bo musza by¢ jakie$ punkty wyjscia. Trzeba takze wyzna-
czy¢ dwie przestrzenie: gry i widowni. Nie sg one state,
zmieniaja sie zaleznie od potrzeb. Wtedy jeszcze nie ma
tego, co nazywamy scenopisem, on powstanie pézniej,
teraz jest niewazny. Nie wiemy jeszcze, jakie rozwigza-
nia, kontynuacje beda miaty zatozone punkty wyjscia,



ktére rozwing sie w sceny, a z ktérych zrezygnujemy. Nie
ma jeszcze wtedy warstwy stownej (tekstéw), przyjdzie
na nig odpowiedni czas. Wprowadzamy takze rekwizyty,
niektére z nich pozostaja, niektére pézniej pomijamy,
niektére pézniej wprowadzamy. Kostiumy, jesli sg, to
stuzg stylizacji postaci, dookreslaja je. Muzyka, jesli jest,
dookresla sceny. Nie powinna stwarzac nastroju, bo ten
jest dobry przy kolacji ze $wiecami we dwoje, w teatrze
niekoniecznie. Nie powinna tez wytwarza¢ klimatu, bo
z tym na $wiecie ostatnio dobrze nie jest. Nie powin-
na by¢ tacznikiem pomiedzy scenami, bo dawno juz
to zostato ograne. Muzyka w teatrze zastawia liczne
putapki, w ktére tatwo wpasé. Ostatecznie, wazne jest
jedynie to, co dzieje sie w przestrzeni scenicznej, a rézne
podpérki moga temu zaszkodzié. Potrzebny jest nam
namyst, zanim stanie sie zamystem. Dlatego, ze nie ma
jeszcze wigzacych decyzji zwigzanych z ostatecznym
ksztattem catosci. Ten etap pracy mozna nazwac przy-
miarka do przysztego przedstawienia. Potem trwa praca
nad przyjetymi scenami z mozliwoscia ich modyfikacji,
ze szczego6lnym naciskiem na scene pierwsza i ostatnia.
Stanowia one jakby start i mete. Kiedy one juz powsta-
ja, trzeba wypetnic to, co pomiedzy, wytyczy¢ trase od
startu do mety. Materiat do wypetnienia powstaje na
prébach, stopniowo pojawia sie warstwa stowna, ktéra
na kolejnych prébach jest rozwijana. Teraz trzeba to po-
sktada¢ w kilku mozliwych wariantach, spos$réd nich wy-
brac¢ jeden, co ztozy sie na scenopis. Jednak i on nie jest
pismem objawionym, bedg jeszcze w nim korekty az do
ostatniej préby. Wszystko to jest zmudne, czesto mono-
tonne przez wielokrotne powtarzanie tych samych scen,
moze wiec nuzy¢, a nawet zniechecad. Nie ma zadnych
fajerwerkow, ale wszystko to jest konieczne przed osta-
tecznym montazem i dopiero wtedy mozemy przedsta-
wienie pokaza¢, skonfrontowad naszg prace z widownia.
Wszystko, co na prébach robimy, jest procesem - przed-
stawienie staje sie, a to wymaga cierpliwosci.
Przedstawienia? Byto ich dotad 267 w 81. premie-
rach/tytutach. Dzielimy je na trzy kategorie: konstrukgje,
rekonstrukcje, dekonstrukcje. Konstrukcje (205/40) to
te, ktére powstaty jako efekt procesu, o czym byta juz
mowa. Rekonstrukcje (55/36) sktadamy z materiatow
literackich i pozaliterackich juz gotowych, pochodzacych
z przesztosci historycznej, wypracowanych przez ludzi,
ktérzy uczestniczyli w tym lub odnotowali to, co my
potem przywotujemy, ozywiamy, aby ,gdzies$ i kiedys”,
na ile to mozliwe, odnajdowaty swoje odzwierciedle-
nie w ,tuiteraz”. Prébujemy, aby historia zapisana na
stronicach przemoéwita w teatrze. | nie ma to nic wspol-
nego z jakas forma akademii , ku czci”. Przedstawiamy
fakty, niczego do nich nie dodajac, nie interpretujac

ich po swojemu, bo tego robi¢ nie nalezy. Chodzi o to,
aby fakty przekaza¢ za pomoca srodkéw artystycz-
nych, jakimi dysponuje sztuka teatru. Dekonstrukcje
(7/5) byty kazdorazowo komponowane z tych samych,
niezmiennych elementéw podstawowych z dodaniem
nowych, ale podlegtych tym podstawowym. Wyobrazmy
sobie, ze zbudowali$my mur z cegiet, pézniej rozbie-
ramy go i niektére cegty wymieniamy, nie naruszajac
tych, bez ktérych mur by runat. Znéw budujemy ten
sam mur. Powtarzamy kilkakrotnie te same czynnosci

z zachowaniem tej samej zasady. W rezultacie nasz mur
jest ciaggle ten sam, ale nie taki sam. Niedawno pewna
pani — jak sadze w dobrej wierze — zapytata mnie, czy
nasze przedstawienia ze wzgledu na tematyke i sposéb
jej przekazywania nie sa zbyt trudne dla mtodziezy. To
byto pytanie jak najbardziej na miejscu, bo tatwe nie sa.
Odpowiedziatem, z petnym szacunkiem dla tej pani, ze
ma racje i nastepne przedstawienie bedzie o krélewnie
Sniezce, niecatkowicie rozminagtem sie z prawda, ponie-
waz podstawg nowego przedstawienie bedzie basn,

a raczej antybasn, Andersena Dziewczynka z zapatka-
mi, ale obawiam sie, ze nasza tytutowa dziewczynka

z zapatkami wkroczy w $wiat, ktéry znéw trudny bedzie
do zrozumienia, nie méwiac juz o Srodkach artystycz-
nego wyrazu, jakie zostang uzyte — Garbusek (2010).
Dlaczego gram w naszych przedstawieniach? Dlatego, ze
chce by¢ i w ten sposdb (moze najwazniejszy) z naszymi
aktorami. Nie chce siedzie¢ obok i tylko podpowiadag,
proponowad, kierowad. Nie chce by¢ w naszym teatrze
belfrem, bo to zty pomyst — Lekcja (1998), Babel (2005),
Wygnani z raju (2005).

Aktor? Na ogo6t jest w aktorach cheé przypodobania
sie widowni. To z jednej strony zrozumiate, bo wyptywa
z ludzkiej potrzeby akceptacji, uznania, bycia zauwazo-
nym, zyskania pochwaty, ustyszenia oklaskéw. Chyba
wszyscy tacy jestesmy, jesli nie wszyscy w petni, to po
czesci. Z drugiej strony niesie to za sobg dwa niebezpie-
czenstwa. Po pierwsze, poniewaz prowadzi nieuchron-
nie do ,gry pod widza" — aktor jest zadowolony, kiedy
widz jest zadowolony, aktor chce sie przede wszystkim
pokazac i by¢ podziwiany i w ten sposéb staje sie wobec
widza ustugodawcga. Oczekuje jakiejs formy zaptaty.

U nas nie ma zadnej zaptaty, o czym byta juz mowa. Nasz
teatr daje zaproszenie do wspélnej przygody. Po drugie,
poklask widowni moze doprowadzi¢ do przekonania

o byciu gwiazdg, o gotowosci wejscia w zawodowstwo,
a kiedy okazuje sie to ztudzeniem, przychodzi gorycz
rozczarowania. Nigdy nikomu nie obiecywalismy szkoty
teatralnej, bo to zupetnie inna praca. Zdarzato mi sie
pracowac z mtodymi ludzmi przygotowujgcymi sie do
egzaminu do szkoét teatralnych. Czterokrotnie, w jednym
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przypadku nie powiodto sie, ale w trzech dostali sie do
wymarzonych przez siebie szkét i ukonczyli je. Ale to
zupetnie inny rodzaj pracy, inne jej formy, ktérych w Te-
atrze na Widoku stosowac nie nalezy, bo nie takie jest
jego przeznaczenie. To praca bardzo trudna, wyczerpu-
jaca, bywa wrecz katorznicza.

Srodki artystycznego wyrazu? Wspomniana juz
dostownos¢ wyrazajgca sie w naszych przedstawieniach
w konwengji realistycznej, rzadko z domieszka naturali-
zmu, ma swoja nadbudowe sktaniajaca sie ku abstrakgji
konkretyzowanej symbolami, alegoriami, metaforami.
Ta nadbudowa nie stuzy jakiemu$ kodowaniu przekazu,
ktére ma w zamierzeniu twoércéw utrudni¢ widzom jego
odbidr. Jest to ciagle na nowo podejmowana préba
pobudzenia widza do gtebszego myslenia i odczuwania,
wyjécia ze Swiata tréjwymiarowego, zatwierdzonego
przez racjonalizm i scjentyzm, ktéry oczywiscie jest
prawdziwy, ale moze istnieje jeszcze inna wymiarowos¢,
ktéra mozliwa jest w sztuce? Jezeli raz na sto razy to sie
uda, to warto. Ostatecznie srodki artystycznego wyra-
zu, jakiejkolwiek by nie byty proweniencji, sq srodkiem
do celu, jakim jest, oSmielamy sie tak to nazwag, idea
przedstawienia — I znéw nad miastem ujrze skrzydlate
rumaki (1994), Da capo ad infinitum (1995), Lekcja
2, czyli swiat (20020), Babel (2005), Wygnani z raju
(2005), Lekcja 3, czyli wygnani z raju (2007), Prorocy
(2014), Ewangelie (2015), Apokalipsa (2016), Hymn
o perle (2018), Potop (2022).

Widownia? Jest przede wszystkim niezalezna od
sceny. Oczywiscie jest mozliwe to, co teoretycy teatru
nazywajg interakcja sceny i widowni, ale w wymiarze
ogoélnym jest zjawiskiem niezmiernie rzadkim, bo wi-
downia rzadko stanowi jakas jednos¢ myslenia i odczu-
wania, jest najczesciej zbiorem ludzi o réznym potencja-
le intelektualnym, réznym obyciu kulturowym, réznej
wrazliwosci, réznych orientacjach estetycznych. A wiec
to, co na scenie, nie musi sie wszystkim podobac i niech
tak zostanie. Podobanie sie i niepodobanie zwigzane
jest zwykle ze zrozumieniem i niezrozumieniem. Niech
to tez zostanie. Widz nie musi zrozumie¢ wszystkiego,
co zostato wypracowane na scenie w wyniku wspélnoty
myslenia i odczuwania w konkretnym przedstawieniu,
W miejscu i czasie jego trwania, na trasie od startu
do mety. | nie ma to nic wspélnego z lekcewazeniem
widza. Po prostu strumien teatralnego przekazu, przy
uzyciu réznych srodkéw wyrazu artystycznego, ma
przekracza¢ mozliwosci percepcyjne widza i wéwczas,
cho¢ paradoksalnie, widz jest traktowany powaznie.
Do zrozumienia jest ,czytanie ze zrozumieniem” na
maturze i szkolna czytanka w nauczaniu poczatko-
wym. Nasze przedstawienia sg wielowarstwowe i poza
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dostownos$cig odwotuja sie do myslenia abstrakcyj-
nego, wyrazajacego sie, w naszym przypadku przede
wszystkim w symbolach, alegoriach i metaforach,

o czym bedzie jeszcze mowa. Kiedy konfrontujemy
przedstawienie z widownia, powinnismy przygotowac
sie na wszelkie wigzace sie z tym okolicznosci. W sali
na pietrze podczas przedpotudniéwek, mimo wszystko
jest to komfort. Niewazne, ze nieraz zadzwoni komu$
telefon, bo go wczesniej nie wyciszyt. Jesli o tym za-
pomniat, nic sie nie stato. Niewazne, ze ktos skupia sie
na obrazkach w komérce albo pisze sms, bo sie nudzi.
W koncu teatr, jakikolwiek by nie byt, nie musi wszyst-
kich interesowac¢. Kazdy ma prawo do teatralnej nudy

i trzeba to uszanowac. Te przedpotudniéwki sg bardzo
dla nas wazne, bo otwierajg na przychodzenia nowych,
o czym juz tutaj moéwilismy. Przedstawienia wieczorne
to juz luksus, cisza jak makiem siat. Zrozumienie na
0g6t rewelacyjne. Trudniej jest gra¢ na ulicy. W Erfurcie
w 2004. — pracowatem woéwczas z zespotem miedzyna-
rodowym — podczas pokazu Nadzieiw przestrzen gry
wkroczyta mata dziewczynka, ktéra ze stelazy okrytych
réznobarwnymi tkaninami, zaczeta te tkaniny $ciaga¢,
bo widocznie jej sie spodobaty i w ten sposéb odstonita
ukrytych za tymi tkaninami aktoréw, o ktérych widow-
nia miata nie wiedzie¢. Mama tej dziewczynki wycia-
gneta jg za reke z przestrzeni gry i wtedy dziewczynka
zaczeta ptaka¢, ale nie dlatego, ze zostata wyciagnieta,
ale dlatego, ze wtasnie wkroczyt aktor niosacy ogromna
czarng kukte demona, ktéra dziewczynke przerazita,

bo zastonita oczy. Pozostali aktorzy pozbierali tkaniny

i zastonili nimi demona. Dziewczynka przestata ptakac.
Chociaz do konca krecita sie po przestrzeni gry, nie
przeszkadzata i wszystko potoczyto sie juz zgodnie ze
scenopisem, a dziewczynka zebrata gromkie oklaski.
Gorzej byto — tez w Erfurcie w tym samym roku — pod-
czas pokazu Wiezy. Wtasnie w tym miescie trwaty
obchody kolejnej rocznicy obalenia muru berlinskiego

i ogélnie rzecz ujmujac miasto trzezwe nie byto, bo
piwo lato sie wszedzie i nie wszedzie trzeba byto za nie
zaptacié. Przyszta wtedy na nasze przedstawienie liczna
grupa niemieckiej mtodziezy, w wiekszosci byli pijani

i na¢pani. Cos$ tam wykrzykiwali i zaczeliSmy obawiac sie
o naszych aktoréw — czy sobie z tym poradza? Ci mtodzi
Niemcy nie byli do nas wrogo nastawieni, oni po prostu
na swdéj sposdb swietowali obalenie berlifnskiego muru.
W jednej ze scen, w ktérej aktorzy w grupie lezeli na
scenie, wygtositem do nich krétki tekst, ktérego nie
cytuje, poniewaz byt bardzo niecenzuralny, pod adre-
sem tych pokrzykujacych i to naszych aktoréw wyraznie
wzmochnito. Pézniej byto juz lepiej, bo pokrzykujacy
zamilkli, nie dlatego, ze ich zainteresowali$my swoim



przedstawieniem, ale dlatego, ze ich zmorzyto. Widocz-
nie juz sie wyswietowali do woli. W Ewangeliach (2015)
przestrzen gry jest ustana butami, wéréd ktérych cho-
dze. Podnosze jeden sposéréd butéw i catuje go. Dziew-
czyna na widowni krzywi twarz w wyrazie obrzydzenia.
To prawidtowa reakcja, bo moze ten but $mierdzi, a ja
jako$ zapomniatem go wyperfumowac. Swoja odreb-

ng historie maja przedstawienia katynskie, bo mozna

o nich powiedzie¢, ze wedrowaty. Krzyk Katynia (2003)
pokazalismy w sali, Tren (2004) na dziedzificu kosciota
0. Jezuitéw, Misterium katynskie (2005), Glosy (2007),
Guziki (2010) na Zawodziu przy drewnianym koscie-

le p.w. $w. Wojciecha. Guziki pokazaliémy tydzien po
$mierci pani Gabrieli Zych (katastrofa smolenska), ktéra
byta inicjatorka przedstawien katynskich. Miaty by¢
kontynuowane (nastepne miato juz tytut — Doty), ale za-
brakto wséréd nas inicjatorki i sprawa zostata zamknieta.
M4j teatralny kolega, z ktérym gratem kilka razy w réz-
nych przedstawieniach, bardzo lubi, kiedy widownia jest
petna. Dla nas jest niewazne, czy widownia jest petna,
czy przyszto kilka oséb. Kilka razy pokazywalismy nasze
przedstawienia w MDK-u w ramach Dnia Teatru i Tanca.
Impreza byta wielogodzinna. Teatr wchodzit po
teatrze, a potem sie rozchodzit. Odegrali swoje

i szli do domu. My potrzebowalismy 15-20 minut
czasu przed przedstawieniem, dlatego zawsze
bylismy na koncu listy wystepujacych. Zostawato
6-8 0séb. Instruktorzy teatréw, wczesniej wyste-
pujacych, tez juz poszli do domu, ale takie mieli
prawo. Moja teatralna kolezanka - tez razem
gralismy — powiedziata kiedys, ze niewazna jest
ilos¢ widzéw, ale ich jakos¢, czego zupetnie juz
nie rozumiemy, bo z tej wypowiedzi wynika, ze
mozna podzieli¢ ludzi na jako$ciowych i niejako-
$ciowych.

Dlaczego trwa to trzydziesci lat? Moze to
jakis wewnetrzny przymus, ktéry sami na sobie
wywieramy? Moze musimy sobie albo innym co$
udowodni¢? W Da capo ad infinitum (1995) idacy
ludzie zmagaja sie z wiatrem, ktéry nimi miota.
Kazdy krzyczy, ze co$ musi, bo musi za wszelka
cene. Krzyk przeradza sie we wrzask — Wrzask
(1993). Wiatr powala tych ludzi na podtoge i oni
cos$ jeszcze betkocza. Ten wiatr, ktory ich powalit,
sami wywotali, bo musieli musie¢. Moze ambicja?
Ta jest mato warta, bo niczego nie gwarantuje,
poza tym czesto wywodzi sie z pychy.

Co dalej? Jak dotad. Dopdki beda przychodzi¢.
Bardzo tadne Hanie tez moga.

PRZEDSTAWIENIA 1992 - 2022

WRZASK - 1993

SNY O POLSCE - 1993

| ZNOW NAD MIASTEM UJRZE
SKRZYDLATE RUMAKI (WERSJA 1) - 1994
| ZNOW NAD MIASTEM UJRZE
SKRZYDLATE RUMAKI (WERSJA I1) — 1994
VIRTUS - 1994

DA CAPO - AD INFINITUM ( WERSJA 1) — 1995
WYWIAD - 1995

MEMORIA - 1995

DA CAPO - AD INFINITUM ( WERSJA I ) - 1996
SACRUM - 1996

DIONIZJE POLSKIE - 1996

DOM - 1997

DIALOG - 1997

SZCZESCIARZ — 1998

LEKCJA - 1999

MARTWE MOTYLE (WERSJA 1) - 1999
CONQUEST OT PARADISE — 2000
MARTWE MOTYLE (WERSJA II') = 2000
ARS - 2001

Z kamienia i chmury — 2009

EDUMYSLI 1/2022 n



| ZNOW MUSIALEM SAMOTNIE
ISC NAPRZOD - 2002

LEKCJA I, CZYLI SWIAT - 2002
KRZYK KATYNIA - 2003

£ZY -2003

DIES IRAE - 2003

TREN - 2004

EIRE - 2004

NADZIEJA - 2004

Krzyk Katynia — 2003

WIEZA - 2004

Z KSIEGI WYJSCIA - 2004

BABEL - 2005

MISTERIUM KATYNSKIE - 2005

EXODUS - 2005

GENESIS - 2005

WYGNANI Z RAJU - 2006

SWIETA MILtOSCI KOCHANEJ OJCZYZNY - 2006
LEKCJA 3, CZYLI WYGNANI Z RAJU - 2006
GLOSY - 2007

PODROZ - 2008

PAMIETAJMY

O POWSTANCACH WIELKOPOLSKICH - 2008
(kooperacja)
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PLAC WOLNOSCI - 2008 (kooperacja)
PAMIETNY 1918 ROK - 2008 (kooperacja)

Z KAMIENIA | CHMURY - 2009 (kooperacja)
GARBUSEK — 2009

MIEDZY DAWNYMI

| MEODSZYMI LATY - 2009

ADAMA MICKIEWICZA

DZIADOW CZESC TRZECIA - 2009 (kooperacja)
GUZIKI-2010

WELTSCHMERZ - 2010
ELIOT - 2011

NEDZARZE | POTEPIENCY - 2011 (kooperacja)
WANDA - 2011

TORA-2012

MI£OSC JOYCE'A - 2012

ANIOLY RILKEGO - 2012

BYLA TU KIEDYS ULICA ZLOTA - 2012 (kooperacja)
LISTY DO SEWERYNA POLLAKA - 2012

ILIADA - 2013

SZESC SONETOW Z DODATKAMI - 2013

SOL W NASZE RANY - 2013

ZDJECIE Z KRZYZA - 2013

PROROCY - 2014



LACRIMOSA - 2014
KALISZ — JERUSZA SZALOM - 2014 (kooperacja)
YEATS - 2015

EWANGELIE - 2015

OFIAROWANIE - 2015

SWIT - 2015

APOKALIPSA - 2016

PIESN O ROLANDZIE - 2017

KOROWOD - 2018

HYMN O PERLE - 2018

JERUSZA SZALOM - 2018 (kooperacja)
OBRONA SOKRATESA - 2018 (kooperacja)
SCENY Z MAKBETA - 2019

POTOP - 2021

ZARAZA - 2021 (kooperacja)

81 PREMIER/TYTULOW

267 PRZEDSTAWIEN

AKTORZY 1992 - 2022

Aleksandra Adamczewska, Monika Andrzejewska, Syl-
wia Antczak, Beata Balcerzak, Paulina Banaszkiewicz,
Agnieszka Baczynska, Zaneta Becka, Agnieszka Biaton,
Anna Binkowska, Magdalena Btaszczyk, Paulina Borun,
Ola Buczkowska, Wiktoria Budzik, Ewa Budzyn, Mag-
dalena Budzyn, Milena Bugajna, Anna Bujko, Kornelia
Bylinska, Agnieszka Checinska, Wojciech Chudziak,
Karolina Chmielewska, Karolina Cicha, Aleksandra
Cicharska, Kalina Cichocka, Agnieszka Deka, Edyta Do-
minas, Marta Dominas, Iga Dominiak, Joanna Dominiak,
Damian Dopirata, Dominika Duleba, Krystian Durman,
Paulina Duza, Mateusz Felinski, Aleksandra Filipiak,
Tomasz Filipiak, Anna Gatczynska, Ismena Garsztka,
Whtodzimierz Garsztka, Angelika Gieda, Mikotaj Glapa,
Paulina Golatowska, Klaudia Grabarek, Patryk Gramot,
Angelika Gwiazdowska, Michat Hofman, Piotr Hofman,
Marika Jakubosz, Marta Jakubosz, Milena Janiak, Zu-
zanna Janik, Katarzyna Jankowska, Adrianna Jarmuz,
Gabriela Jaskiewicz, Igor Jedrusik, Wiktor Jedrusik,
Monika Jochan, Michat Juszczak, Iwona Kaczmarek,
Klaudia Kaczmarek, Adam Kaleta, Pawet Kaleta, Robert
Kania, lIwona Karkoszka, Karolina Karska, Magdalena
Kazmierczak, Kamil Kedzia, Iga Kepa, Barbara Kisiel,
Michat Knychaus, Piotr Kojatowicz, Marcin Kolanski,
Natalia Kolasinska, Karina Koniusz, Grzegorz Kope¢,
Piotr Koperski, Joanna Korzeniowska, Justyna Kosierz,
Klaudia Koszela, Dominik KoScielak, Katarzyna Kot-
kowska, Kamil Kowalski, Dagmara Koztowska, Jagoda
Kozlecka, Natalia Krajewska, Daria Kraszkiewicz, Jacek
Krawczykowski, Izabela Krawczynska, Bartosz Krupin-
ski, Joanna Kubera, Patrycja Kubiak, Weronika Kubiak,

Tomasz Kubinski, Daria Kubisiak, Beata Kuczynska, Ad-
riana Kujawa, Tomasz Kurzajewski, Aleksandra Laskow-
ska, Natalia Latanska, tukasz LeSniewicz, Magdalena
Likus, Joanna Lis ,Dawid Lorenc, Maciej tazarek, Pawet
tuku¢, Magdalena Machowczyk, Gracja Maciaszek,
Matgorzata Maciejewska, Rita Maciejewska, Amanda
Majchrzak, Ada Malenczyk, Sandra Manka, Marta Mar-
ciniak, Wiktoria Marciniak, Urszula Marczynska, Anna
Marszatek, Michat Matusiak, Tymoteusz Matuszczak,
Mateusz Matynia, Marta Mazurek, Wiktoria Mazurow-
ska, Tomasz Mazuchowski, Joanna Mentlewicz, Edyta
Michalak, Zofia Michalska, Daria Modrzejewska, Anna
Molka, Daria Molka, Sylwia Musielak, Marta Nickowska,
Agata Nowak, Jakub Nowak, Katarzyna Nowak, Mag-
dalena Nowak, Marcin Nowak, Daria Nowicka, Elzbieta
Okoniewska, Magdalena Olczak, Emilia Olejnik, Piotr
Olichwer, Marta Ozimek, Ewa Ozorowska, Jakub Patas,
Szymon Pasternak, Michat Patynowski, Barttomiej Paw-
lik, Paulina Pawtowska, Barbara Pelc, Jessika Pietrala,
Justyna Pietrzak, Amadeusz Pijanski, Marta Pieczew-
ska, Martyna Pieczewska, Agata Piotrowska, Katarzyna
Piotrowska, Agnieszka Platt, Monika Pluta, Jan Ptaczek,
Katarzyna Polowczyk, Julia Pomykata, Justyna Prus, Jo-
anna Przybylska, Bartosz Przybylski, Ewa Psar, Magdale-
na Puchalska, Emilia Pytlinska, Agnieszka Raubo, Sylwia
Rég, Aleksandra Rézanska, Grazyna Sakowicz-Garsztka,,
Konrad Seydak, Hanna Sieminska. Pawet Sieminski,
Emilia Sitarz, Marta Sobczak, Marlena Sowacka, Irena
Spychalska, Joanna Staszewska, Aleksandra Stefaniak,
Wiktor Steglinski, Anna Stepniak, Aleksandra Stradom-
ska, Monika Struglinska, Daria Strupczewska, Dominika
Suchecka, Matgorzata Suliga, Ewelina Surmia, Piotr
Sworowski, Natalia Szczyrba, Jakub Szefer, Beata Szu-
minska, Paulina Szuminska, Daniela Szymczak, Marcin
Szymoniak, Ewa Scibisz, Bozena Tomczak, Natalia Toéta,
Anna Troczynska Magdalena Trzesowska, Joanna Tylak,
Karolina Tylki, Marta Tylska, Katarzyn Ulanska, Marta
Urbaniak, Kornelia Urbaniak, Damian Urbanski, Anna
Walczak, Dominika Walczak, Joanna Walczak, Martyna
Walczak, Mateusz Walczak, Paulina Walczak, Monika
Waliszewska, Agata Walter, Dagmara Wapinska, Justyna
Wawrzyniak, Katarzyna Wieczorek, Patrycja Wierzba,
Tomasz Witczak, Adam Wodiczko, Aleksandra Wojcie-
chowska, I1zabela Wojciechowska, Magdalena Wojtysiak,
Magdalena Wozniak, Patryk Wrébel, Edyta Wréblewska,
Monika Wréblewska, Natalia Wréblewska, Agata Wy-
pych, Natalia Zajzafun, Karol Zapart, Monika Zarebska,
Marcin Zietek, Dawid Zmyslony, Dagmara Zéttek.

236 AKTOROW
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ZRODLEA TEKSTOW 1992 - 2022
ANONIMY STAROISLANDZKIE
ANTONIN ARTAUD

KRZYSZTOF KAMIL BACZYNSKI
STANISLAW BARANCZAK

PEDRO CALDERON de la BARCA
BOGURODZICA

TADEUSZ BOROWSKI

ROMAN BRANDSTAETTER
ANDRZEJ BURSA

LEONARD COHEN

ANNA DALBEE

FIODOR DOSTOJEWSKI

BOB DYLAN

THOMAS STEARNS ELIOT
EWANGELIA wg SWIETEGO MARKA

EWANGELIA wg SWIETEGO tUKASZA

IZABELA FIETKIEWICZ-PASZEK
ALLEN GINSBERG

JAN WOLFGANG GOETHE
HENRYK GRYNBERG
ZBIGNIEW HERBERT
SEAMUS HEANEY
HOMER

JAROSEAW IWASZKIEWICZ
DOBROStAW JAKUBOWICZ
JAN PAWEL II

PIOTR JERSZOW

JAMES JOYCE

ICCHAK KACENELSON
WANDA KARCZEWSKA
JAN KOCHANOWSKI
IGNACY KRASICKI

KSIEGA APOKALIPSY
KSIEGA EZECHIELA
KSIEGA HIOBA

KSIEGA IZAJASZA

KSIEGA JEREMIASZA
ANNA KAMIENSKA

JAN KASPROWICZ
KSIEGA KATYNSKA
KSIEGA KOHELETA
MARIA KONOPNICKA
KORAN

KSIEGA LICZB

KSIEGA MADROSCI
KSIEGA PRZYStOW
KSIEGA PSALMOW
KSIEGA RODZAJU
KONRAD LORENZ
KSIEGA WYJSCIA
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LISTA YAD VASHEM
ADAM MICKIEWICZ

CZEStAW MILOSZ

MITY GRECKIE

SZYMON MOLENDA

MSZAL

FRYDERYK NIETZSCHE

TADEUSZ NOWAK

AGNIESZKA OSIECKA

BOLEStAW OSTROLECKI

IGNACY JAN PADEREWSKI
TADEUSZ PETRYKOWSKI

PIESNI LEGIONOW POLSKICH
PIESN NAD PIESNIAMI

RAINER MARIA RILKE

PIESN O ROLANDZIE

PLATON

POECI POWSTANIA WIELKOPOLSKIEGO
JERZY POPIELUSZKO

JEAN RACINE

TADEUSZ ROZEWICZ

TERESA RUDOWICZ

JULIUSZ SLOWACKI

EDWARD STACHURA

LEOPOLD STAFF

WILLIAM SZEKSPIR

WISLAWA SZYMBOWSKA
SWIADECTWA Z CZASU STANU WOJENNEGO
SWIETY JAN OD KRZYZA

JULIAN TUWIM

JAN TWARDOWSKI

WILLIAM BUTLER YEATS
WSPOMNIENIA

O KSIEDZU JERZYM POPIELUSZCE
RAFAL WOJACZEK

STANISLAW WYSPIANSKI
ZEZNANIA OFIAR KOMUNIZMU
WIKTOR ZIELENCZYK

TEKSTY WELASNE

84 ZRODLA

WAZNIEJSZE WYDARZENIA

28 wrzes$nia 1992 — Powstat Teatr na Widoku

12 marca 1992 - premiera Wrzasku

kwiecien 1993 - spotkanie z poeta Aleksandrem Rozen-
feldem

maj 1993 - Irena Jun (aktorka warszawskiego Teatru
Studio Jézefa Szajny) ze spektaklem Ballady i romanse
wrzesien 1993 — Teatr Wierszalin z Turlajgroszkiem

w Kaliszu (IV LO wykupito catg sale widowiskowa

w Centrum Kultury i Sztuki)



listopad 1993 - spotkanie z aktorami Teatru
Osmego Dnia Ewa Wéjciak i Tadeuszem
Janiszewskim po pokazie Da capo ad infini-
tuma

grudzien 1994 - telewizja kaliska pokaza-
ta I znéw nad miastem ujrze skrzydlate
rumaki

czerwiec 1995 - Da capo ad infinitum pod-
czas La Strady

maj 1996 — Sacrum w Czestochowie

maj 1996 — Da capo ad infinitum w Poznaniu
marzec 1999 - Teatr Osmego Dnia z Piotu-
nemw |V LO

kwiecien - Janusz Stolarski z poznanskiego
Teatru Polskiego ze spektaklem Ecce homo
czerwiec 2000 - Conquest of paradise

w Preston

maj 2001 — Martwe motyle w Krakowie

maj 2001 — Martwe motyle we Wroctawiu
marzec 2003 — / znéw samotnie musiatem
is¢é naprzéd w Sali Recepcyjnej kaliskiego
Ratusza

maj 2003 - razem z aktorami Teatru Osme-
go Dnia budujemy Arke

wrzesien 2003 — Dies irae na scenie kame-
ralnej Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego
pazdziernik 2003 — £zy w Sali Recepcyjnej
kaliskiego Ratusza

maj 2004 — Dies irae we Wroctawiu
czerwiec 2004 — Nadziejaw Erfurcie
pazdziernik 2004 — Wieza w Erfurcie
grudzien 2004 - Z Ksiegi Wyjsciaw Warszawie
maj 2005 — spotkanie z Mariuszem Gotajem,
wspotzatozycielem i gtéwnym aktorem
Osrodka Praktyk Teatralnych , Gardzienice”
czerwiec 2005 - Babel podczas La Strady
sierpien 2005 — Exodus na duzej scenie Teatru im. Woj-
ciecha Bogustawskiego

kwiecien 2007 - Lekcja 3, czyli wygnani z raju na sce-
nie kameralnej Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego
listopad 2007 - ukazata sie ksigzka Suma. Pigtnastole-
cie Teatru na Widoku

grudzien 2008 - Plac Wolnosciw sali widowiskowej
Centrum Kultury i Sztuki

maj 2009 — wspoétorganizacja wystawy Ryszard Cieslak.
Aktor Teatru Laboratorium. Gtéwna Biblioteka Publicz-
na w ramach obchodéw Roku Grotowskiego. Ukazata
sie ksigzka Grotowski-Cieslak. Spojrzenia

grudzien 2009 - Adama Mickiewicza Dziadow czesé Il
w kaliskich podziemiach

marzec 2012 — Byta tu kiedys ulica Ztotaw KTW

Zaraza— 2022

czerwiec 2012 — nagranie filmowe Tory. Kopie znajduja
sie w Muzeum Historii Zydéw w Nowym Jorku i Yad
Vashem w Jerozolimie

czerwiec 2014 — Lacrimosa w kosciele Opatrznosci
Bozej

wrzesien 2015 — Ofiarowanie na scenie kameralnej
Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego

listopad 2015 — Swit w Linzu

grudzier 2015 - Swit w Barcelonie

czerwiec 2018 — Obrona Sokratesa w sali widowiskowej
Centrum Kultury i Sztuki

pazdziernik 2018 - Jerusza-Szalom w Zamku

w Gotuchowie

maj 2020 — Zaraza w Zamku w Gotuchowie
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Maciej Michalski

Scena TAM 2 -
nielatwe poezatki

Scena TAM-2 powstata w marcu 1993 roku. Dla cztonkdw zespotu nie byt to

jednak poczatek pracy artystycznej, gdyz trzy lata wczesniej, gdy byli jeszcze

uczniami Szkoty Podstawowej nr 18 w Kaliszu, zapisali sie do kota teatralnego,

ktore zatozyt Maciej Michalski, nauczyciel jezyka polskiego i instruktor

teatralny.

iestety, po dwéch latach zabrakto funduszy na pro-
Nwadzenie kot zainteresowan i zajecia pozalekcyjne
trzeba byto zakonczy¢. Z pomoca przyszta kierowniczka
Klubu Osiedlowego KSM przy ul. Serbinowskiej, zapro-
ponowata przeniesienie sceny szkolnej w mury swojego
osrodka. Dzieki temu mtodzi aktorzy mogli wystawi¢
kolejng premiere (Szkota, moja szkota wg scenariusza
Michalskiego) juz w nowej siedzibie. Na spektakle
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przychodzito bardzo duzo ludzi. Ustalono wéwczas, ze
koto teatralne nalezy przeksztatci¢ w teatr mtodziezowy,
przyja¢ do wspétpracy utalentowanych mtodych ludzi
rowniez spoza osiemnastki i rozpocza¢ zajecia warszta-
towe z emisji gtosu, plastyki ruchu scenicznego, tanca,
recytacji wierszy i gry aktorskiej. Wszyscy cztonkowie no-
wego juz zespotu zaakceptowali zaproponowang przez
swojego lidera nazwe TAM 2: ,tam”, bo jest to zaimek



wskazujacy (np. na konkretny temat, problem, nie zamie-
rzano bowiem pokazywac sztuk bez wtasnej interpreta-
¢ji), ponadto ,TAM"” mozna uzna¢ za skrétowiec: Teatr
Autorski Mtodych; natomiast cyfra ,2” oznacza drugi
etap pracy, juz nie w ramach kota czy sekgji, ale regular-
nych i wielogodzinnych warsztatéw oraz prob.

Pierwszym przedstawieniem pod szyldem TAM 2 byta
inscenizacja Dzis gramy ,,Dziady” wg |l czeSci Dziadow
Adama Mickiewicza (19.03.1993). Przychylne recenzje,
ktére po premierze ukazaty sie w lokalnej prasie, przycia-
gnety do sali przy ul. Serbinowskiej rzesze uczniéw szkot
podstawowych i licedw, a takze liczna grupe polonistéw
uczestniczacych w warsztatach metodycznych éwcze-
snego Wojewddzkiego Osrodka Metodycznego. W sumie
Dziady wystawiono 33 razy.

Takze w kolejnych latach Scena TAM 2 zaprosita pu-
blicznos¢ na kilka interesujacych przedstawien, m.in. na
program poetycki pt. Miedzy nami nic nie byto powstaty
na kanwie erotykdw Adama Asnyka (1994), Oni tez czeka-
jg na Godotawg Czekajac na Godota Samuela Becketta
(1995), Na jagody Marii Konopnickiej (1997), Emigrantéw
Stawomira Mrozka (2002 i 2007), Spotkanie z Panem Cogi-
towag lirykéw Zbigniewa Herberta (2004) oraz Inspektora
na motywach Rewizora Mikotaja Gogola (2006).

Mtodzi aktorzy z TAM 2 sprawdzili swoje umiejetnosci
réowniez w spektaklach kabaretowych, tu wypada wspo-
mnie¢ o trzech czesciach Stotéw, stolikéw, stoliczkow
(1994,1995,1997) czy Zielonych emigrantach (2002). Tek-
sty do tych programoéw uktadali sami cztonkowie zespotu
i to nierzadko improwizujgc w trakcie wystepow.

0Od 1995 roku TAM 2 regularnie wystawia w styczniu
spektakle dla Wielkiej Orkiestry Swigtecznej Pomocy,
poza tym prezentuje prace sceniczne na zaméwienie réz-
nych instytucji i stowarzyszen, np. Na jagody Konopnic-
kiej przygotowano w plenerach gotuchowskiego parku
dla Muzeum Le$nictwa, natomiast program Miedzy nami
nic nie byto uswietnit przed laty jubileusz Stowarzyszenia
Wychowankéw Gimnazjum i Liceum im. Adama Asnyka.

Pietnastolecie TAM 2 uswietniono inscenizacja Matego
Ksieciawg powiesci Antoine’a de Saint — Exupéry’ego.
Wybrano dzieto niezwykle wazne w dziejach $wiatowe;j
literatury, a przy tym bardzo popularne zaréwno wséréd
dorostych, jak i dzieci.

Kolejne premiery jeszcze bardziej rozstawity mto-
dziezowy zesp6t z Kalisza. Na antenie ogélnopolskiej
wspomniano o nowym odczytaniu i wystawieniu Il czesci
Dziadéw Adama Mickiewicza, ktére zagrano w listopa-
dzie 2009 w podziemiach w centrum miasta. Oryginalne
miejsce i gra aktorska sprawity, ze nawet publicznos$¢
z innych miast przyjezdzata do grodu nad Prosng, by
obejrze¢ to wyjatkowe przedstawienie.

Do historii TAM 2 przeszto tez monumentalne widowi-
sko Wybaczy¢ Kainowi zrealizowane przy wsparciu chéru
akademickiego Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza
oraz filharmonikéw kaliskich. £acznie zaprezentowato
sie na scenie — a wtasciwie dwoch scenach, bo program
grano w dwéch halach sportowych Szkoty Podstawowej
nr 18 w Kaliszu — ponad stu wykonawcéw.

Stawe zespotowi przyniosta tez adaptacja sceniczna
Nadzoru Geneta wg Scistego Nadzoru tegoz autora.
Spektakl zrealizowano w czerwcu 2008 z wiezniami kali-
skiego zaktadu karnego, tam tez wystawiano spektakle,
ktére cieszyty sie ogromnym zainteresowaniem nie tylko
u kaliszan.

Niektérzy z zespotu TAM 2 zwiazali sie profesjonal-
nie z teatrem, filmem czy estrada, nalezy tu wymieni¢:
Marte Koscielak, Elzbiete Kwinte, Anne Linkowska,
Tomasza Wasiaka i Jakuba Wieczorka, ktéry regularnie
wystepuje w stotecznym Teatrze Polonia Krystyny Jandy.
Ponadto wielu cztonkéw TAM 2 zwiazato sie z oswiata,
sg to: Andrzej Ewiak, Sylwia Gruszka, Ewa Ozdowska-
-Bartczak, Ewelina Marciniak, Natalia Nowicka, Mag-
dalena Zydorek-Noskowska.

Okoto 2010 roku Scena TAM 2 podzielita sie na dwie
grupy: pierwsza zainicjowata powstanie Niepublicznego
Teatru Impresaryjnego TAM 2, druga Stowarzyszenie
Inicjatyw Teatralnych ,Mundi”. Do wspétpracy z dwoma
awangardowymi scenami dotgczyt Teatr Na Widoku Wto-
dzimierza Garsztki. Wspélne przedsiewziecia trzech
zespotdw staty sie na tyle popularne i cenione przez
kaliszan, ze dziataja do dzis. Warto wspomnie¢ choc¢by
o programie poetyckim Z kamienia i chmury wg lirykéw
Zbigniewa Herberta, przedstawieniu Kalisz - Jerusza
Szalom nawigzujacym do zniszczenia najstarszego grodu
w Polsce w 1914 roku. Dodajmy, ze spektakl ten zagrano
5 pazdziernika 2018 roku w plenerach gotuchowskiego
zamku. Tam tez cztery lata péZniej wystawiono program
zatytutowany Zaraza poruszajacy problem przesladowa-
nia kobiet w $wiecie islamu oraz w czasach inkwizycji.

Obecnie oprécz wymienionych juz oséb cztonkami
zespotu sa: 1zabela Brukowska, Sergiusz Gotyski,
Wiktor Géral, Pawet Sieminski, Jerzy Szukalski (nestor
kaliskich recytatoréw), Maria Wtodarczyk, Aleksandra
Wojtaszak, Adrianna Zdyb.

Dotychczasowa dziatalnos$¢ kaliskich teatréw amator-
skich, ktérych zrodta siegaja pracy u podstaw, w murach
szkolnych, na pewno nie moze zosta¢ zapomniana.
Szkoda tylko, ze sztuka teatralna jest sztuka ulotna. Gdy
kurtyna opada i tytut schodzi z afisza, wtedy jedynym
Swiadectwem dziatan artystycznych pozostaja fotogra-
fie, rejestracje filmowe, kostiumy, rekwizyty i przede
wszystkim zapisane stowo.
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Wilodzimierz Garsztka

Labiryn

awno, dawno temu na Krecie powstat ogromny
labirynt. Zbudowat go, znamy w catej Grecji, budow-
niczy Dedal. W labiryncie mieszkat Minotaur — potwor
o ciele cztowieka i gtowie byka. Minos zamkngt potwor-
nego syna w labiryncie. W przyptywie litosci postanowit
Jjednak, ze bedzie sktadat potworowi ofiary z mtodych
Atenczykow.
| tak co roku na wyspe przyptywata atenska tédz. A na
niej siedmiu mezczyzn i siedem kobiet, ktorzy wchodzili
do labiryntu i nigdy juz z niego nie wychodZzili.
Az w koricu Tezeusz przyptyngt na Krete. Postano-
wit uwolnic¢ swéj lud od przymusowej krwawej daniny
i zabi¢ Minotaura. Los chciat, ze w odwaznym mtodziericu
zakochata sie krélewska cérka, Ariadna. Chcqgc ocalic¢
Tezeusza, data mu ktebek nici i poradzita, co ma zrobic.
Gdy Tezeusz znalazt sie w labiryncie, przywigzat ni¢ do
wejscia. Polecit pozostatym, aby na niego czekali. Sam
natomiast zagtebit sie w sie¢ korytarzy, rozwijajqgc ktebek.
Gdy w jednej z sali spotkat Minotaura, stoczyli ciezkg
walke. W koncu Tezeusz skrecit potworowi kark i wrécit
do wyjscia, zwijajqc nic.

Opowiesé o teatrze i Zyciu
w przestrzeni
w trgydziestu odstonach
z osobami
od Wrzasku do Piesni nad Piesniami
poprowadzona
na lata rozpisana

w labiryncie
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Osoby

Sokrates, Sedziowie, Gawiedz, Ludzie, Zmywacz potédg,
Prorokini-Oszustka, Wariatka, Ttumek, Widzaca skrzy-
dlate rumaki, Wrézbita-Oszust, Pielegniarze, Krol-
-Oszust, Przewodnik-Oszust, Trzymajaca wizerunek, Po-
siadaczka, Chtopak, Autor dziet poczytnych, Kreatorka,
Kreator, Smier¢, Szczesciarz, Impresario, Oni, Belfer, Ar-
taud, Claudel, Einstein, Mtodzi Polacy, Konkwistadorzy,
Sarmaci, Kobieta, Mezczyzna, Uczennice, Artysta, Bel-
fer-Oszust, Ojciec, Przechodnie, Uczony, Przewodnik,
Motyle, Budowniczy, Przebierancy, Tragarze, Modelki,
Mezczyzni, Kelner, Balowicze, Sprzatacz, Bagazowy,
Oblubieniec, Oblubienica, Weselnik, Konie Apokalipsy,
Charon, Swiniarz, Swinie, Szatniarz, Nedzarze, Animator,
Adam, Ewa, Wtdczedzy, Cztowiek, Nauczycielka, Wy-
cieczkowicze, Wiesniacy, Danito, Gawryto, Wania, Gar-
busek, Starosta, Car, Lud, Ochmistrz, Kucharz, Kordian,
Laura, Dozorca, Wioletta, Papiez, Obtakani, Doktor,
Wariaci, Wielki Ksiaze, Strazniczka Tory, Kain, Abel, Noe,
Lagerfuehrer, Abraham, Izaak, Mojzesz, Helena, Troja-
nie, Agamemnon, Ifigenia, Klitajmestra, Atena, Hektor,
Patrokles, Achajowie, Achilles, Tetyda, Hefajstos, An-
dromacha, Kasandra, Fatszywy prorok, Prawdoméwny
prorok, Wspélnota, Dziad, Baby, Ksigdz, Pracz, Pracz-
ka, Weselnicy, tazarz, Cztowiek w czarnej pelerynie,
Straznicy pamieci, Tomasz, Szperajacy w $mietnikach,
Cztowiek z dzbanem ztotych monet, Dwéch niosgcych
krzyze, Kaznodzieja, Wojownicy, Obtakany, Dowédca ar-
mii, Zarzadca stotu, Tancerze, Piastunki, Roland, Marsyl,
Podréznicy, Slepiec, Druzbowie, Panny Mtode, Lektorka,
Woznica, Dunka, Banko, Zmije-Lady Makbet, Dwie lek-
torki, Posta¢ w czarnym ptaszczu, Kustosz, Dwaj, Roza
Ejchler, Hendusia Himelfarb, Pola Lifszyc, Sonia Nowo-
grédzka, Arie Wilner, Aniot Smierci-Strazniczka drzwi



Wilodzimierz Garsztka

Przedstawienia
Teatru na Widoku

Tak sie zaczyna. Sokrates stoi przed sagdem w prze-
strzeni-agorze pustego jeszcze miasta. Czeka.
Sedziowie jeszcze $pia. Wroga gawiedz przewala sie

z boku na bok. Ta cisza zwiastuje nieuchronny wrzask.
Agora nadal jest pusta. Sprzymierzeni z sobg wrogowie
ukryli sie w swoich domach, bo tam bezpiecznie. Nie

Wrzask

widowisko
z tekstami
Platona i Bursy

aktorzy
Agnieszka Biaton, Agnieszka Checiriska,
Piotr Hofman, Grzegorz Kope¢, Beata Kuczynska,
Magdalena Likus, Piotr Olichwer,
Michat Patynowski, Bozena Tomczak,
Tomasz Witczak, Monika Zarebska

uktad scen i aranzacja przestrzeni
Wrtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

1993

wiadomo, do czego zdolny jest ten szaleniec, ktory psuje
mtodziez i panstwowych bogéw nie uznaje. Te domy to
ptyty ze sklejki, watte tarcze obronne. Wrogowie wyta-
niaja sie, ale widac¢ tylko ich gtowy. Nadal nie czuja sie
bezpieczni, chociaz tylu ich przeciwko jednemu. Rozpo-
czyna sie sadzenie. Padaja zarzuty. Najbardziej zajadty
oskarzyciel nieco betkocze, jakby nie wytrzezwiat jeszcze
po wczorajszej uczcie. Inny ma czkawke, chyba tez z tego
samego powodu. Méwig coraz bardziej podniesionymi
gtosami, ktore przechodza we wrzask, staja sie agresyw-
ni. Dostownie wypluwaja z siebie potok nienawisci. Co
moze temu wrzaskowi przeciwstawic¢ ten ubogi czto-
wiek, atenski wtdczega, wyszydzony wedrowny nauczy-
ciel? Prawde, skoro zostata odrzucona? Uczciwo$¢, skoro
nie jest ona w cenie? Skromnos¢, skoro dowodzi ona sta-
bosci? Honor, skoro oni dawno go juz utracili? Madros¢
gtupocie? Wiedze nieuctwu? Mitos¢ do miasta, ktére go
znienawidzito? Oskarzenia mnoz3 sie, gawiedz wtéruje
im wymachujac piesciami. Moze w tym nienawistnym
ttumie oskarzycieli sg obroncy sadzonego, ale ukryli sie
poza plecami nienawistnego ttumu, Bo j3 sie o swoje
zycie, co jest catkowicie zrozumiate. Maja zbyt wiele do
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stracenia, nie beda ryzykowac. Zawsze znajda dla siebie
jakie$s wyttumaczenie. Po co narazac swoje zycie dla
cztowieka, ktory i tak jest juz skazany. Sokrates mowi
spokojnie, nie okazuje strachu, co jeszcze bardziej roz-
wsciecza wrogdéw. Wygwizduja go, zagtuszaja tupaniem
i wyciem. Nie moga doczekac sie konca sadzenia, chca to
jak najszybciej mie¢ za sobg, bo cata ta sprawa jest dla
nich niewygodna. Poza tym czas ucieka, a oni maja rozne
plany na dzien, ktéry dopiero sie zaczat. Nie moga wiec
dtugo zaprzatac swoich gtéw cztowiekiem, ktéry nic dla
nich nie znaczy. Wrzask osigga swoje apogeum i wtedy
$ciany domow chwiejg sie. Sokrates zostaje skazany
na émier¢. Sciany doméw jeszcze bardziej sie chwieja.
Ich mieszkancy podtrzymuja je jeszcze, resztkami sit.
Sokrates odchodzi, aby dokonato sie to, co od poczatku
byto przesadzone. Styszy za sobg obrazliwe stowa. Gdy
opuszcza agore, domy rozpadajg sie. Pozostaja tylko
ruiny. Jego oskarzyciele uciekaja.

talowa Wieza. Na jej przestach, niby na pietrach

domu, siedza Ludzie. W dole pod nimi Zmywacz
podtogi wykonuje swoja prace. Ci na pietrach rozmawiaja
o codziennych sprawach i planach na dzien, ktéry wtasnie
nastat. Méwig coraz szybciej i gtosniej, przekrzykuja sie
wzajemnie. Zeskakuja lub schodza ze swoich pieter.

Biegajg beztadnie po przestrzeni, potracaja sie wza-

jemnie, po czym wybiegaja z przestrzeni. Juz ich nie ma,
pozostat tylko Zmywacz zastygty w bezruchu. Ci z pieter

1 znéw nad miastem
ujrze skrzydlate rumaki

teksty wtasne,
cytaty z K.K. Baczynskiego
i Cz. Mitosza

aktorzy
Magdalena Budzyn, Agnieszka Checinska,
Anna Gatczynska, Magdalena Kazmierczak,
Beata Kuczynska, Magdalena Likus,
Tomasz Mazuchowski, Magdalena Nowak, Katarzyna
Polowczyk, Agnieszka Raubo, Emilia
Sitarz, Agata Wypych, Monika Zarebska

aranzacja dziatan i przestrzeni
Whtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

1994
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powracaja z opuszczonymi gtowami i wchodza do wne-
trza Wiezy. Tam staniaja sie na nogach, czepiaja przeset,
aby nie upas¢. Wreszcie zamierajg w bezruchu. Zmywacz
ozywia sie i znéw podejmuje swoja prace. Zastygli w bez-
ruchu powoli ozywiaja sie. Wtedy w bezruchu zastyga
Zmywacz. Ozywieni, kolejno wychodza z Wiezy, kaszlac,
krztuszac sie, jakby tykali powietrze, ktérego wczesniej
widocznie im zabrakto. Zmywacz ponownie podejmu-

je swoja prace. Kobieta z Wiezy wchodzi na jej szczyt

i obwieszcza, ze ma moc spetnienia wszelkich zyczen, bo
miata cudowne widzenie. Kazde zyczenie spetni sie juz
nastepnego dnia. Chetnych nie brakuje, a zyczenia s
bardzo wygoérowane. Mieszkancéw Wiezy ogarnia entu-
zjazm. Powracajg na swoje pietra i zasypiaja. Kiedy budza
sie nastepnego dnia sa rozczarowani, bo ich zyczenia nie
spetnity sie. Szukaja w Wiezy Prorokini, ale jej nie znajdu-
ja, bo jej pietro jest puste. Mieszkancy Wiezy zeskakuja
lub schodza ze swoich pieter. Wybiegaja z przestrzeni.
Wracaja, wlokac za soba Prorokinie, wykrzykujac, ze to
Oszustka. Wpadajg we wsciektos¢, jednak do zbrodni nie
dochodzi, bo nagle jedna z kobiet obwieszcza, ze zoba-
czyta lecace nad miastem skrzydlate rumaki. Mieszkancy
Wiezy uznaja jg za Oszustke albo Wariatke. Zapomnieli
juz o fatszywej Prorokini i teraz ich gniew skupia sie na
Widzacej skrzydlate rumaki. Zmywacz przerywa swoja
prace i wychodzi z Wiezy. Przepedza rozszalaty Ttumek
mokra szmatg i Widzaca skrzydlate rumaki zabiera do
Wiezy. Teraz razem myja podtoge. Rozszalaty Ttumek

nie ustepuje. Chce wtargnac¢ do Wiezy, sq wsciekli,

ale wszyscy odbijaja sie od niej i upadaja na podtoge.
Zmywacz widzi lecgce nad miastem skrzydlate rumaki.
Lezacy na podtodze powoli podnosza sie i patrza w gore,
jakby réwniez oni chcieli dostrzec te rumaki, ale Slepna

i popadaja w chaos. Biegaja po przestrzeni, odbijaja

sie od siebie. Kazdy staje sie dla kazdego jakby $ciang
labiryntu. Zamieraja w bezruchu, patrzac w goére. Zapada
ciemnos¢.

udzie w biatych koszulach jakby szatach niewinno-
Léci, zachwycaja sie soba. Padajg sobie w ramiona.
Obwieszczaja, ze s szczesliwi. Ich entuzjazm stabnie
i juz tylko szepcza z pochylonymi gtowami. Drapig sie po
biatych koszulach, jakby one przeobrazity sie w siermiez-
ne wory. Wchodzi Wrézbita z ze stolikiem i talig kart.
Obwieszcza, ze kazdemu moze przepowiedzie¢ jego
los. Chetnych nie brakuje, a przepowiednie sg bardzo
optymistyczne. Ludzie w biatych koszulach sg zachwy-
ceni i powtdrnie obwieszczajg swojg szczesliwosé. Znéw
padaja sobie w ramiona i znéw entuzjazm stabnie. Biate
koszule powtérnie przeobrazajg sie w siermiezne wory.
Nazywaja Wrozbite Oszustem i kopniakami przepedzaja



Da capo ad infinitum

cytaty z Ksiegi Rodzaju, Ksiegi Koheleta,
Objawienia $w. Jana, Iliady, Z. Herberta
teksty wtasne

aktorzy

Magdalena Budzyn, Agnieszka Checinska,
Anna Gatczynska, Ismena Garsztka, Piotr Gramont,

Magdalena Kazmierczk, Beata Kuczynska,

Magdalena Likus, Anna Marszatek,
Tomasz Mazuchowski, Magdalena Nowak,
Marcin Nowak, Katarzyna Polowczyk,

Agnieszka Raubo, Sylwia Rég, Emilia Sitarz,

Mateusz Walczak, Agata Wypych, Monika Zarebska

aranzacja dziatan i przestrzeni
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

1995

z przestrzeni. Wybiegaja za czarne wrota, ktére beda
sie otwierac przed wyjezdzajacymi na wozku pchanym
przez Pielegniarzy. Kazdy na wozku jest Ulepszaczem
Swiata, kazdy ma na to swoja recepte. Kiedy za ostat-
nim z Ulepszaczy zamykaja sie czarne wrota, stycha¢
spoza nich juz tylko betkot. Wybiegaja spoza czarnych
wrét, popadaja w chaos, odbijaja sie od siebie, jakby
napotykali na $ciany labiryntu. Wchodzi Krél w pur-
purowej szacie i zapowiada nastanie krélestwa po-
wszechnego szczescia. Po raz kolejny ludzie w biatych
koszulach obwieszczajg, ze sg szczesliwi i po raz kolejny
ich entuzjazm stabnie, a biate szaty przeobrazaja sie

w siermiezne wory. Nazywaja Kréla Oszustem i kopnia-
kami przepedzaja z przestrzeni. Wchodzi Przewodnik

i proponuje podréz na wyspy, ktore sa rajem na ziemi.
Nazywa je wyspami wiecznej szczes$liwosci. Chetni sg
wszyscy i popadajg w entuzjazm. Niosg Przewodnika na
rekach. Czekaja na zapowiedziang podréz, ale Przewod-
nik nie przychodzi. Zaczynaja go szuka¢, znajduja i wcia-
gaja w przestrzen. Nazywaja Przewodnika Oszustem

i kopniakami przepedzaja z przestrzeni. Wchodzi Pro-
rok i zapowiada powszechne szczescie, ktére sptynie

z nieba. Na wpatrzonych w niebo spada sie¢, w ktoérej
sie miotaja. Prorok nadal gtosi swoje przepowiednie.
Spetani w sieci wrzeszczqg z bezsilnosci. W koncu uwal-
niajg sie. Nazywaja Proroka Oszustem i kopniakami
przepedzaja z przestrzeni. Podnosi sie kurtyna, za ktora

ukazuja sie wysokie schody. Ludzie w biatych koszulach
znow sie drapig, a potem chca $ciagnac z siebie te ko-
szule, ale to im sie nie udaje. Przepychaja sie, bo kazdy
chce by¢ pierwszym wchodzacym. Powstaje chaos.
Whytaniaja sie z niego i wchodza po schodach, ciagle sie
drapiac. Kiedy dochodza do szczytu schodoéw, spadaja
w dot wrzeszczqgc.

rzychodza nie wiadomo skad. Jest ich czworo.
Wnosza rézne przedmioty: drzwi, okno, lichtarz ze
Swiecami, chleb, wizerunek twarzy Chrystusa na biatym
ptotnie, biaty obrus. Wydaja sie zaskoczeni swoja nagla
obecnoscig w przestrzeni, ktérej wczesniej nie znali.
W milczeniu podejrzliwie spogladaja na siebie. Wresz-
cie zaczynaja kolejno moéwi¢, jakby chcieli sie sobie
przedstawié. To strzepy pamieci zachowane z tego, co
kiedys w ich zyciu byto. Ptacz, $miech, powaga, ironia,
drwina przeplataja sie z sobg, jakby chcieli wyrzuci¢
z siebie to wszystko, co wczesniej grzezto im w gar-
dtach, nie pozwalato na spokojny sen. To jakie$ szczat-
kowe sprawozdanie z zycia, moze rodzaj pokuty. To, co
mowia, urywa sie. Obchodza kilkakrotnie przestrzen
z przedmiotami, ktére przyniesli. Zaczynaja je do siebie
przymierzad¢, ale nic do siebie nie pasuje. Chca opuscié¢
przestrzen, aby kazdy poszedt w swoja strone, ale
w ostatniej chwili wracaja do siebie i znéw podejmuja
swoje opowiesci. Urywaja je i przedmiotom, ktére przy-

Dom
teksty wtasne
aktorzy
Agnieszka Checinska, Anna Gatczynska,
Magdalena Kazmierczak, Anna Marszatek,

Konrad Seydak, Monika Struglinska

uktad scen i aranzacja przestrzeni
Whtodzimierz Garsztka

1997
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niesli, nadajg nazwy. Powtarzaja je wielokrotnie, jakby
chcieli utrwali¢ je w pamieci. Wybucha rado$¢, wiruja

w tancu z przedmiotami uniesionymi ponad gtowami, wy-
krzykujac chéralnie: dom. Zaczynajg budowag, ale drzwi

i okna nie mozna wstawi¢, bo nie ma $cian. Lichtarza

ze Swiecami nie ma na czym postawi¢, bo nie ma stotu.
Tylko wizerunek Chrystusa na biatym ptétnie nie stawia
oporu, bo mozna go trzymac na wyciggnietych rekach.
Takze chleb. Troje pada przed wizerunkiem na kolana, ale
zaraz Trzymajaca wizerunek zwija go i tuli do siebie, jakby
chciata pokazac¢, ze on tylko do niej nalezy. Wywotuje to
gniew w pozostatych. Wydzieraja wizerunek z rak jego
Posiadaczki i nastepnie wydzieraja go sobie wzajemnie.
Wybucha ktétnia, o to, kto jest godny dostapic¢ Chrystusa,
a kto jest niegodny. Wrzeszczg. Po dtuzszej przepychan-
ce dochodza do porozumienia: wizerunek jest wspélny

i beda go sobie co jaki$ czas wzajemnie przekazywac.
Podejmuja przerwang wczesniej opowies¢ o sobie. Znéw
prébuja budowac dom i znéw okazuje sie to niemozli-
we. Wreszcie, jak im sie wydaje, znajduja rozwiazanie.
Sciany nie sg potrzebne, bo drzwi i okno mozna trzymaé
w rekach, podobnie jak obrus i lichtarz, a z wizerunkiem
Chrystusa sprawa prosta, bo i tak jest trzymany. W ten
sposéb powstaje dom, ale Trzymajacy drzwi, okno, obrus,
lichtarz, wizerunek szybko opadaja z sit. Zniecheceni
odchodza. Kazdy w swoja strone. Nie konczg opowiesci

o sobie, ktéra wczesniej zaczeli.

Szczesciarz
teksty wtasne
aktorzy

Mikotaj Glapa, Monika Jochan, Dominik Koscielak,
Konrad Seydak, Jakub Szefer

Uktad scen i aranzacja przestrzeni
Wrtodzimierz Garsztka

1998
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htopak gra na elektrycznej gitarze. Co jakis czas prze-
C rywa, méwi o swoich marzeniach i znowu gra. Marzy
o wielkiej karierze artystycznej, stawie, ktora Swiat rzuci
mu do stép. Wchodzi Autor ksiag poczytnych i przynosi
chtopakowi ksigzke o zyciu i $wiecie ilustrowana koloro-
wymi obrazkami. Autor roztacza przed chtopakiem wizje
takiego wtasnie kolorowego zycia, ktére jest na wycia-
gniecie reki, trzeba tylko po nie siegng¢. Autor odchodzi
chichoczac. Wchodzi Kreatorka wizerunku z wielkim
lustrem i stawia je przed Chtopakiem. On stroi przeréz-
ne miny, ktére wida¢ w odbiciu lustra. Kreatorka nie jest
zadowolona i sama formuje mu wizerunek twarzy. Kre-
atorka odwraca sie tytem do Chtopaka, zaktada maske
Smierci i odchodzi chichoczac. Wchodzi Kreator mody,
przynosi przerézne ubrania, ktére Chtopak przymierza.
Kreator nie jest zadowolony i sam przydziela mu stré;.
Kreator odwraca sie tytem do Chtopaka, zaktada maske
Smierci i odchodzi chichoczac. Wchodzi Kreator imion
artystom nadanym. Chtopak proponuje rézne imiona
artystyczne. Kreator nie jest zadowolony i sam wyzna-
cza Chtopakowi imie — Szczesciarz. Kreator odwraca sie
tytem do Chtopaka, zaktada maske Smierci i odchodzi
chichoczac. Wchodzi Impresario z propozycja podpisania
kontraktu na wielkie swiatowe wystepy. Chtopak pod-
pisuje. Impresario jest zadowolony, odwraca sie tytem
do Chtopaka, zaktada maske Smierci i odchodzi chicho-
czac. Chtopak pozostaje sam w przestrzeni. Gra. Wcho-
dza Kreatorzy i Impresario. Oklaskami wyrazajg swdj
zachwyt. Chtopak zaczyna odczuwac zmeczenie, ale Oni
domagaja sie biséw. Chtopak stania sie na nogach, ale
Oni nie ustepuja. Chtopak juz nie gra. Wtedy Oni biegaja
po przestrzeni i wykrzykujg nazwy wielkich miast, ktére
miaty wyznaczad trase koncertowa. Chtopak podrywa sie
resztkami siti chce do nich podbiec, ale Oni za kazdym
razem mu sie wymykaja. Chtopak btadzi jak w labiryncie,
a Oni sie Smieja, dopdki on nie wybiegnie z przestrzeni.
Impresario wnosi stét. Wszyscy czworo przy nim zasiada-
ja. Szydza z Chtopaka, nie ukrywaja, ze Swietnie zabawili
sie jego kosztem, podajac sie za tych, ktérymi nie s3. S
zadowoleni z oszustwa, przechwalajg sie swoim sprytem
i kpia z naiwnosci gtupca. Impresario proponuje, aby
oklaskami zwabi¢ Chtopaka i znéw sie zabawi¢. Propo-
zycja zostaje entuzjastycznie przyjeta. Chtopak wrzesz-
czgc wbiega w przestrzeA. Ma na twarzy maske Smierci.
Wyciaga pistolet i po kolei zabija siedzacych przy stole.

rzestrzenia jest szkolna klasa. Przed tablica siedza
PUczniowie. Czekaja na Belfra, ktory sie spdznia.
Wreszcie wchodzi z teczka. Otwiera jg i dtugo czego$
w niej szuka. Wreszcie znajduje, czego szukat, co ob-
wieszcza Uczniom jego triumfujgca mina. Zapowiada, ze
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bedzie to trudna lekcja. Wyjmuje z teczki ksigzke i czy-
ta Romantycznos¢ Mickiewicza. Uczniowie nie kryja
swojego znudzenia, ostentacyjnie ziewaja. Niezrazony
tym Belfer objasnia istote sporu pomiedzy klasykami

i romantykami, racjonalistami i irracjonalistami. Kilka
razy powtarza to samo. Wywotuje Uczniéw i odpytuje
ich, a oni co$ szemrzg, co irytuje Belfra. Nastaje czas
ogdlnej niemoznosci. Przerywa go Uczennica, ktéra
wstaje z krzesta i zaczyna krazy¢ po przestrzeni, jakby
kogo$ lub czego$ szukata. Belfer jest zaskoczony

i jednoczesnie bezradny, bo nie jest przygotowany na
takie zdarzenie. Pozostali Uczniowie $miejg sie, pukaja
w czota. Wydaje sie, ze ta Uczennica przeszta ze szkol-
nej zrutynizowanej rzeczywistosci do rzeczywistosci
jakiejs innej i ona catkowicie ja pochtoneta. Upomnie-
nia Belfra i narastajacy $miech pozostatych uczniéow
zdaja sie wzmagad w tej odmiennej jej dziwny stan.
Krazy w przestrzeni coraz szybciej, obija sie o krzesta

i tablice, Sciany, ktérych nie ma. Wydaje sie zagubiona
w labiryncie szkolnego $wiata. Belfer ma tego dos¢

i przemoca sadza Uczennice na krzesle przed tablicg,
na wtasciwym dla niej miejscu, utwierdzajac swoja
wtadczos$é. Teraz zndw moze kontynuowac lekcje. Bo-
hateréw Romantycznosci wypisuje na tablicy, gtosno
ich nazywajac. Stowo Karusia wprowadza Uczennice
w jej poprzedni stan, w jej labirynt odmiennosci. Belfer
ciagnie j3 za reke na wtasciwe dla niej miejsce, ona

wyrywa sie. Belfer nie ustepuje, zaczyna sie szamota-
nina, wreszcie Belfer przywigzuje Uczennice do krzesta
sznurkiem i w gescie triumfu staje przed tablicg. Konty-
nuuje odpytywanie. Uczennica moéwi co$ niezrozumiale,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze z kim$ rozmawia. Belfer
zakleja Uczennicy usta i dalej robi swoje. Uczennica sza-
mocze sie na krzesle. Belfer wycigga zza tablicy czarne
ptétno i przykrywa nim Uczennice, ktéra na chwile sie
uspokaja. Belfer, jak wczesniej, robi swoje. Uczennica
znéw sie szamocze. Belfer wyciaga zza tablicy kij i kil-
kakrotnie uderza nim Uczennice. Ona znéw na chwile
sie uspakaja. Belfer jak poprzednio. Uczennica przy-
wigzana do krzesta, zakneblowana, przykryta biega po
przestrzeni, obija sie o innych uczniéw i tablice. Belfer
wynosi Uczennice z przestrzeni.

Wpustej przestrzeni spotykaja sie Antoin Artaud,
Camille Claudeli Albert Einstein. Kazdy przynosi

strzepy swojego zycia, z przesztosci i terazniejszosci.
Kraza po przestrzeni i opowiadaja o sobie. Te dwa czasy
mieszaja sie z soba. Wzajemnie tez sobie przerywaja,
wchodza sobie w stowa. Artaud wyjawia swoje marze-
nia o stworzeniu teatru $wiatyni, Claudel dazy do osia-
gniecia w sztuce doskonatosci absolutnej, Einstein nie
zamierza poprzestac na teorii wzglednosci. W tych opo-
wiesciach wielkie cele, jakie sobie postawili, przepla-
taja sie z przyziemnoscia codziennego zycia, w ktérym
wyraznie sobie nie radza. W przestrzeni s tylko pozor-
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nie razem, bo kazdy jest skupiony wytacznie na sobie

i ten drugi nic go nie obchodzi. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze tylko w samotnosci potrafig by¢ takimi, jakimi sa. Za-
czynaja moéwi¢ coraz gtosdniej, potem krzyczeé. Urywaja
swoje opowiesci i wybiegaja z przestrzeni. Wracaja po
dtuzszej chwili. Kazdy wnosi stét. Ktada sie na stotach

i zasypiaja. Méwig w snach. Artaud $ni, ze stworzyt teatr
Swiatynie, Claudel, ze osiggneta w sztuce doskonatos¢
absolutng, Einstein, ze sformutowat teorie wszystkiego.
Nagle budza sie, zrywaja sie ze stotéw i zastaniaja sie
nimi. Zalega cisza. Teraz wychylajg gtowy zza stotéw, ale
gdy sie spostrzegajg, znowu sie kryja. Powtarza sie to
wiele razy. Artaud stawia stét na podtodze i wchodzi na
niego. Wygtasza mowe oskarzycielska przeciwko $wiatu,
ktéry nie rozumie jego geniuszu. Kiedy skonczyt, znéw
ukryt sie za stotem. Claudel i Einstein robia to samo, co
Artaud. Powtérnie wychylajg gtowy zza stotéw, ale gdy
sie spostrzegaja, znowu sie kryja. Zarzucaja stoty na ple-
cy i chodza z nimi po przestrzeni, potracaja sie stotami.
Chodza coraz szybciej. Juz sie nie potracaja, ale zderzaja
stotami. Wybucha awantura. Z trzaskiem stawiaja stoty
blatem do podtogi. Wybiegaja z przestrzeni i zaraz
wracajg ze stalowymi pretami. Wchodza na lezace na
podtodze stoty i pretami uderzaja o ich metalowe nogi,
najpierw cicho, potem coraz gtosniej. Trwa to dtuzsza
chwile. Teraz opuszczajg swoje stoty i wbiegaja w stoty
innych. Znéw uderzaja pretami w metalowe nogi stotéw.
Wyczerpani, ktada sie w stotach. Zalega cisza. Lezac, Ar-
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taud, Claudel, Einstein znéw podejmuja swoje opowie-
$ci. Tym razem sobie wzajemnie nie przerywaja, jeden
zdaje sie stucha¢ drugiego. Nie méwia juz o przyziem-
nosci codziennego zycia, oddajg sie wytgcznie swoim
pasjom. Juz nie oskarzaja ztego $wiata, ale wydaja sie
z nim pogodzeni. Zapada ciemnos¢.

o jedyne, jak do tej pory, nasze przedstawienie

komiczne. Groteska i hiperbola byty podstawa
skonstruowania rzeczywistosci ukazanej w krzywym
zwierciadle. Tytutowym rajem jest Zachoéd, na podbdj
ktérego wyruszajg Mtodzi Polacy. W przestrzeni stoja
trzy duze skrzynie. Na nich siedzg Konkwistadorzy, ptci
obojga. Zaczyna sie od spiskowania: gdzie jecha¢, jak
jecha¢, po co jecha¢, co sprzedaé, co kupié, co przywiez¢,
co wywiez¢, jak przywiesé, jak wywiezé — aby to wszyst-
ko jak najbardziej sie optacato. Konkwistador wyjmuje
ze skrzyni wielka mape Zachodu z zaznaczonymi na
niej najbardziej pozagdanymi, z wielu wzgledéw, mia-
stami zachodniego raju i rozwiesza ja. Konkwistadorzy
kolejno do niej podbiegaja zagarniajg wybrane przez
siebie miasta z mapy i tula je do siebie, niemal popadaja
w euforie. Mapa zostaje schowana do skrzyni. Skrzynie
zostaja ze sobg zestawione i tak powstaje stét. Kon-
kwistadorzy ze skrzyh wydobywaja dziesigtki naczyn
i stawiaja je na stole. Rozpoczyna sie uczta sarmacka na
pozegnanie ojczystego kraju. Dwdch Sarmatéw insce-
nizuje scene pojedynku braci szlachty. Zra, pija, $émieja
sie, wznosza wiwaty.. Dwdoch Sarmatéw licytuje sie, kto
z nich wiecej wypije jednym duszkiem. Obzarci i pijani,
ktdéca sie z sobg, rwa do bijatyki. Wreszcie usypiaja na
stole. Ostatni, zanim zasnat, wygtosit pochwate ztotej
wolnosci. Budza sie i znowu pija. Chwiejac sie na nogach,
wrzucaja naczynia do skrzyn. Muszg wytrzezwie¢, bo
pora juz do raju. Stét staje sie statkiem i rozpoczyna sie
zegluga. Nudno jakos$, wiec graja w karty, jeden sposrod
Konkwistadoréw oszukuje i zostaje wyrzucony za burte.
Inny konkwistador okradt innego konkwistadora i tez
zostaje wyrzucony za burte. Konkwistador kapitan zale-
ca sie do Konkwistadorki, ale ona wyrzuca go za burte.
Ostatecznie wyrzuceni za burte jako$ wgramolili sie na
statek. Doptyneli do raju, ale jako$ tam dziwnie. Jedno
wolno, innego nie wolno, trudno sie w tym potapac.
Konkwistadorzy $mieja sie z nie ojczystych zwyczajéw
i maja je za nic. Nasmiewaja sie z gtupich Niemcow,
gtupich Anglikéw, gtupich Wtochoéw, gtupich Francuzéw,
gtupich Ruskich, chociaz Rosja nie lezy na Zachodzie.
Konkwistador kapitan obwieszcza, ze jezeli cos$ jest za-
kazane, to znaczy, ze jest nakazane i na odwrot. Konkwi-
stadorzy zaczynajg poszukiwac tubylcéw, ale nie moga
ich znalez¢. W koncu znajduja jednego. Jest bardzo



przestraszony i wyjasnia, ze wszyscy inni uciekli, a jego
zostawili, aby o tym powiedzie¢ przybyszom.
przestrzeni stoja dwa stoty. Przez dtuzsza chwile
Wzalega cisza. Wchodza Kobieta i Mezczyzna.
Kraza bez celu po przestrzeni. Kobieta czyni mezczyz-
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nie wymoéwki, ma do niego rézne pretensje zwigzane

z codziennym zyciem. Teraz Mezczyzna zachowuje sie
tak samo jak Kobieta. Potem ona znéw zaczyna, a po
niej on. Zaczynaja sie z soba ktéci¢. On wychodzi z prze-
strzeni. Ona wygtasza dtuzszy monolog, w ktérym opo-
wiada o swoim zmarnowanym zyciu. Kiedy w przestrzen
wchodzi Mezczyzna, Kobieta wychodzi. Teraz Mezczy-
zna opowiada o swoim zmarnowanym zyciu. Kobieta
powraca. Oboje bez celu kraza po przestrzeni. Kobieta
ktadzie sie na stole. Mezczyzna nieco sie 0ciaga, ale tez
ktadzie sie na drugim stole. Zasypiaja. Kobieta we $nie
ujawnia swoje pragnienia, po niej Mezczyzna. Kobieta
wstaje ze stotu, sprawdza, czy Mezczyzna $pi i przez
dtuzsza chwile mu sie przyglada, po czym znoéw sie kta-
dzie. Mezczyzna powtarza zachowanie Kobiety. Kobieta
budzi sie i wstaje ze stotu. Zaraz po niej Mezczyzna robi
to samo. Znéw oboje bez celu kraza po przestrzeni.

| znéw Kobieta czyni Mezczyznie wymowki, po niej on
postepuje tak samo. Zaczynaja sie z sobga ktéci¢, po
czym oboje jednoczesnie opuszczajg przestrzen. Zalega
cisza. Wracaja do przestrzeni jako Antoin Artaud i Ca-

mille Claudel. Stawiaja stoty pionowo blatami do siebie
i kryja sie w nich. Wyizolowani i odosobnieni. jak w szpi-
talach psychiatrycznych, do ktérych oboje trafili, albo
jakichs$ kryjowkach. Opowiadaja o swoim zyciu sztuka
na pograniczu geniuszu i obtedu, takze o pragnieniu
mitosci. W tym, o czym, mdéwia rozbrzmiewa wielkie
cierpienie: i sztuka, i mitos$¢ nie przyniosty spetnienia

i ostatecznie zostali uznani za szaleficow. Potem oboje
stawiaja stoty i ktada sie na nich. Zasypiaja. Oboje we
$nie prowadza dialog o swoich planach na przysztos¢,
w ktérych urzeczywistnienie raczej nie wierza. Budza
sie, zndw stawiaja stoty pionowo blatami do siebie.
Zalega cisza. Po dtuzszej chwili zaczynaja do siebie
puka¢, najpierw nie$miato, potem natarczywie. Powo-
li wychodza ze swoich kryjéwek. Staja naprzeciwko
siebie. Ustawiaja stoty jeden na drugim. Artaud ktadzie
sie na dolnym stole, Claudel na gérnym. Rozmawiaja ze
soba stowami Piesni nad Piesniami: o rozstaniach i po-
wrotach, oczekiwaniach i niespetnieniach, potrzebie
bliskosci tego drugiego, mitosci zespolonej z tesknota.
Artaud, w ostatnich stowach rozmowy, wdrapuje sie

na gérne tézko. Obejmuja sie i Spiewaja swoja piesn

o utraconym raju.

rs nie byto przedstawieniem. Byto doswiadczeniem
Ateatralnym w dziataniu. Doswiadczac¢ znaczy w tym
przypadku: odczuwaé. Odczuwadé w grupie poprzez na-
wigzywanie miedzy sobga relacji. W Ars nie ma stéw. Jest
ruch, gest, mimika. Wszystko to, co byto przed stowami.
Grupa Ludzi, ktorzy wyszli ze swojej realnosci, przycho-
dzi na wyznaczone, nazwane, i, co wazne, zaakceptowa-
ne miejsce. Jakby wczesniej umowili sie na to spotkanie,
aby zbudowa¢ wspélnote, nie rezygnujac jednoczesnie
ze swojej indywidualnosci i odrebnosci. Ludzie wbiegaja
w przestrzen i zamieraja w bezruchu. Prébujg méwi¢,
ale poruszaja sie tylko wargi, krtan nie moze wydo-
by¢ gtosu. Méwig jezykiem mimicznym i w ten sposéb
0siagaja porozumienie. Tak bedzie przed kazdym i po
kazdym stadium Ars. Stadium oznacza element cyklu
dziatan. W rytm tupania w podtoge tancza. Potem
biegaja po przestrzeni, aby ja sobg wypetnié. Zbijaja sie
W grupe w centrum przestrzeni, taczac sie nogami i re-
kami. Grupa rozpada sie, odbiegajg od siebie i zamieraja
w bezruchu. Po chwili biegng, kazdy do kazdego i znéw
odbiegaja od siebie. Teraz ustawiaja sie w kolumnie
i tupiac, kilkakrotnie obchodza przestrzen gry. Upada-
ja na podtoge i podnoszg sie z niej. Znéw zbiegaja sie
W grupe w centrum przestrzeni. Grupa rozpada sie. Te-
raz kazdy tanczy w rytm wtasnego tupania w podtoge.
Z odrebnosci rytméw wytania sie rytm wspélny. Taniec
przeistacza sie w beztadna bieganine po przestrzeni,
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ciagle we wspoélnie wypracowanym wczesniej, rytmie.
Zatrzymuja sie i zamieraja w bezruchu. Siadajg w kregu
na podtodze, na ktérej dtoimi wystukuja rytm. Kazdy

z osobna tanczy w kregu, w sposéb sobie wtasciwy i we
wtasnym czasie. Znéw beztadna bieganina po przestrze-
ni. Znéw zbiegaja sie w grupe w centrum przestrzeni.
Klaszcza w dtonie, kazdy we wtasciwy sobie sposéb. Wy-
klaskiwane rytmy wtasne przechodza w rytm wspélny.
Teraz kazdy tupie w podtoge we wtasciwy sobie sposéb.
Wytupane rytmy wtasne przechodza w rytm wspélny.
Wspélny rytm wyklaskiwany i wytupany tacza sie z sobg
i inicjujg wspélny taniec. Znéw beztadna bieganina po
przestrzeni. Kiedy biegaja, kazdy z osobna zatrzymuje sie
na dowolny czas i znéw podejmuje to dziatanie. Teraz,
biegajac, zatrzymuja sie w tym samym czasie i jednocze-
$nie znéw podejmuja dziatanie. Znéw zbiegaja sie w gru-
pe w centrum przestrzeni. Podskakuja, odbijajac sie od
podtogi. Obejmuja sie i nadal podskakuja. Odbiegaja od
siebie i podbiegaja. Znéw odbiegajg. W koricu wybiegaja
z przestrzeni.

rzedstawienie otwiera monolog wygtoszony poza
Pczasem realnym z ,,wysokosci” ze skrzyn stojacych
w przestrzeni. To starzejacy sie Belfer przywotujacy
wydarzenia odlegte, ale ciggle w nim zywe. Nie spetnity
sie jego oczekiwania, a przeciez podporzadkowat im
cate swoje zycie. Opuscit go ten, ktéry miat by¢ prze-
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wodnikiem na goére dostepna tylko dla wybranych.
Przegrany, zbudowat wtasng goére, z ktérej zobaczyt
swoje ztudzenia. Zeskakuje z gory na ptaski $wiat, ale
ciagle jeszcze sie nie poddaje. Siegajac po magiczne
sztuczki, przywotuje Mefistofelesa, aby on urzeczywist-
nit jego marzenia. Jego mocg buduje ze skrzyn brame
czasu. W przestrzen wchodzg Uczennice. Siadajg przed
bramga czasu i opowiadaja o swoich dzieciecych marze-
niach. Do drewnianej skrzynki wrzucaja, wydobywane

z kieszeni, réznobarwne koraliki. Staja sie one kluczem
do otwarcia bramy czasu. Belfer ukradtim ich dziecieca
wrazliwos¢ o wyobrazni i probuje to dla siebie wykorzy-
sta¢. W tym celu réwniez przechodzi przez brame czasu
i chce przemieni¢ Uczennice w ptaki i w ten sposéb
stworzy¢ swoje dzieto sztuki, aby udowodni¢ sobie, ze
nie jest tylko prowincjonalnym Belfrem, powtarzaja-
cym na nudnych lekcjach wyuczone regutki, ale wielkim
Artysta. Jednak jego wysitki s3 daremne. Nie ma mocy
Mefistofelesa, ktérego przeklina. Moze juz tylko uzalaé
sie nad swoja kleska. Nagle Uczennice przemieniaja

sie w przekupki. Kupcza swoim dziecinstwem. Belfer
demontuje brame czasu i otwiera skrzynie, do ktérych
przekupki wchodza w korowodzie. Belfer wyjasnia, ze
to otchtan, w ktérej ma dokonac sie oczyszczenie. Z niej
wytaniaja sie Uczennice, ale juz odmienione. Wypowia-
daja swoje gorzkie zale adresowane do Belfra i nazy-
waja go Oszustem. Oszukane i osamotnione, btadza

w przestrzeni niby w labiryncie czasu, ktéry zostat im
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odebrany. Nie potrafig sie uwolni¢ od skazania na
btadzenie. Belfer przemienia sie w Ojca i nawotuje
zabtgkane Uczennice. Zapewnia je, Ze gwarantuje im
opieke i bezpieczenstwo. Znéw ze skrzyn buduje bra-
me czasu. Przechodzi przez nig i wymachujac rekoma,
probuje fruwad, ale za kazdym razem upada na podto-
ge. Uczennice $miejg sie z Belfra nieudanego Artysty,
a potem wpadaja w ztos¢. Belfer zacheca Uczennice,
aby przeszty przez brame czasu. One prébuja to zrobi¢,
ale za kazdym razem upadaja na podtoge, bo ta brama
jest dla nich ostatecznie zamknieta. Belfer prébuje
przej$¢ przez brame, aby powréci¢ do Uczennic, ale ta
brama réwniez dla niego jest ostatecznie zamknieta.
Przestrzenia jest ulica i przylegta do niej otwarta
brama starej kamienicy. W tej przestrzeni przed brama
stoi skrzynia. Za nig drewniane stelaze wyobrazajace
krzyze. Z gromady widzéw wybiegaja Przechodnie.
Przeciskaja sie przez gromade i wbiegajg w prze-
strzen, a potem wybiegaja z przestrzeni. Powtarza
sie to kilka razy. Kiedy wbiegaja w przestrzen po
raz ostatni, tanczac, wykrzykuja: motyle. Ruchami
ramion nasladuja lot motyli. W przestrzen wkracza
Uczony w wojskowej czapce z lupg, bada przestrzen
i stwierdza autorytatywnie, ze zadnych motyli tutaj
nie widzi. Odchodzi, $miejac sie Przechodnie wydo-
bywaja ze skrzyni wielobarwne tiule i zawieszaja je
na stelazach, tanczg wokét nich wykrzykujac: motyle.
Powraca Uczony w wojskowej czapce i dowodzi, ze od
kilkudziesieciu lat mieszka w tej kamienicy, ale nigdy
zadnych motyli tutaj nie widziat. Nazywa to wszystko
bzdura i dziecinada. Zapowiada, ze zaprowadzi tutaj
porzadek, bo porzadek musi by¢, a owe motyle to
bzdura i dziecinada. Podkreslajac swojg stanowczosé,
wrzeszczy wygrazajac zacisnietq piescig. Motyle kryja
sie za pokrytymi réznobarwnymi tkaninami stelazami.
Kiedy Uczony w wojskowej czapce odszedt, Przechod-
nie tancza z przybranymi stelazami i wykrzykuja stowa:
wolnos¢, prawda, godnosé, piekno, mitosé. Przewodnik
Przechodni obwieszcza zatozenie krélestwa motyli.
Uczony w wojskowej czapce wrzeszczy, ze nigdy na to
nie pozwoli, a za niepostuszenstwo grozi surowa kara.
Przechodnie, juz teraz Motyle, porzucaja przybrane
stelaze i kryja sie w bramie. Po dtuzszej chwili wybie-
gaja z niej, podnosza z bruku porzucone wczesniej
przybrane stelaze i znéw z nimi tanczga, wykrzykujac:
wolnos¢, prawda, godnosé, piekno, mitosé. Powraca
Uczony w wojskowej czapce z czarng kuktg przypo-
minajaca demona z napisami: przemoc, gwatt, rasizm,
zbrodniai batogiem zagania Motyle do bramy. Podnosi
w gescie triumfu obie rece do goéry i oznajmia: ja tutaj
rzadze. Zrzuca ze stelazy wielobarwne tiule i zawiesza

na nich peta. Przeksztatca stelaze-krzyze w szubienice.
Odchodzi, mocno uderzajac stopami o bruk. Gtosno
sie Smieje. Motyle powracaja. Zrzucajg ze stelazy peta,
wrzucaja je do skrzyni, strojg stelaze réznobarwnymi
tiulami, po czym wybiegaja z przestrzeni, aby po chwili
do niej powrdci¢. Przynosza kukte demona, rzucaja nia
o bruk, skacza po niej, po czym wbijaja w nig osinowe
kotki i wrzucaja do bramy. Brame z trzaskiem zamykaja.
Tancza ze stelazami z zawieszonymi na nimi tiulami.

Nadzieja

aktorzy
Anne Buntemann, Wtodzimierz Garsztka,
Tomasz Kubinski, Frank Luedecke,
Wiebke Mollenhauer, No rman Pankraz,
Ramona Petek, Stefan Wilhelm

rezyseria
Whtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2004

rzestrzen witasciwie jest pusta, bo lezacych na
Ppod{odze sklejek nie wida¢. Wchodza Budowniczy,
podnosza z podtogi sklejki, ogladaja je, ale nie bardzo
wiedzg, co z nimi zrobi¢. Porzucaja je i kraza w labiryn-
cie nieporadnosci i bezmyslnosci. Po dtuzszej chwili,
na rozne sposoby, przymierzaja do siebie sklejki, ale
nic z tego nie wychodzi, bo kazdy ma inny pomyst.
Wybucha ktétnia, ktéra szybko narasta do wrzasku.
Kiedy wrzask cichnie, dtugo chodza zamysleni, puka-
jac sie w czota. Wreszcie jeden sposréd Budowniczych
wrzeszczy. Babel. Pozostali przyjmuja to z entuzja-
zmem. Buduja i teraz wszystko juz do siebie pasuje.
Wyrasta Wieza. Podtrzymuja ja ze wszystkich sit, ale
wkrotce je traca i Wieza rozpada sie. Sypia sie na nich
sklejki i zostajg nimi zasypani. Usypiaja. Podnoszg sie
wolno, jakby wyrwani z gtebokiego snu. Méwig, ale
kazdy jakim$ niezrozumiatym jezykiem. Znéw wybucha
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ktétnia. Szarpiac sie z sobg, opuszczajg przestrzen. Po
chwili powracaja. Wnosza w przestrzen skrzynie. Wy-
dobywaja z niej naczynia i na zgliszczach Wiezy ucztuja.

Wieza

aktorzy
Whtodzimierz Garsztka, Natalia Krajewska,
Tomasz Kurzajewski, Paulina Pawtowska,
Joanna Przybylska, Piotr Sworowski,
Marcin Szymoniak

rezyseria
Witodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2004

Uczta konczy sie wymiotami. Ze ztos$cig wrzucaja naczy-
nia do skrzyni. Teraz wyciggaja z niej wielobarwne szaty
i zaktadaja je na siebie. Rozpoczyna sie bal. Wzajemnie
depcza sobie po nogach i w koncu po kolei zwalaja sie
na podtoge. Lezac, betkocza w swoich jezykach. Powoli
wstaja, zdzieraja z siebie balowe szaty i wrzucaja je do
skrzyni. Stychaé wystrzaty. Ze sklejek buduja $ciane

i ukrywaja sie za nig. Strzaty narastaja i Sciana rozpa-

da sie. W poptochu i chaosie biegajg po przestrzeni.
Chwytaja rozrzucone sklejki i ktadg sie pod nimi. Strzaty
milkna. Wstaja, ostentacyjnie odrzucaja sklejki i trium-
falnie podnosza rece. Po chwili znéw kraza po przestrze-
ni w labiryncie nieporadnosci i bezmyslnosci. Wreszcie
jeden sposrod Budowniczych wrzeszczy. Babel. Pozo-
stali przyjmuja to z entuzjazmem. Znéw buduja i znéw
wszystko do siebie pasuje. Wyrasta Wieza. Podtrzymuja
ja ze wszystkich sit, ale wkrétce je traca i Wieza rozpa-
da sie. Sypig sie na nich sklejki i zostaja nimi zasypani.
Szamocza sie pod nimi, ale nie daja rady. Wstaja ze
sklejkami, ale tak jakby kazda z nich byta do nich przy-
klejona. Prébuja je oderwac od siebie, ale bezskutecz-
nie. Wreszcie im sie to udaje. Odrzucajg sklejki i trium-
falnie podnosza rece. Po chwili znéw kraza w labiryncie
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nieporadnosci i bezmyslnosci. | znéw jeden sposréd
Budowniczych wrzeszczy: Babel. Pozostali przyjmuja to
z entuzjazmem. Znéw buduja i znéw wszystko do siebie
pasuje. Moze tylko tak sie im wydaje.

rzestrzen jest pusta. Budowniczy, zachecajac sie
Pokrzykami do pracy, wtaczaja z wysitkiem wielki,
ciezki stét. Od podtogi po blat i jak najwyzej moga ze
swoich ciat buduja Babel. Podtrzymuja ja ze wszystkich
sit, ale wkrotce je tracg i Babel powoli, od podstaw do
szczytu, rozpada sie. Zalega cisza. Lezacy na podtodze
podnosza sie i idg pod wiatr. Zmagaja sie z oporami ciata
ze stowem: musze. Kazdy z nich co$ musi i to: musze
przyttacza ich, staje sie ciezarem nie do udzwigniecia,
powala ich na podtoge. Powoli podnoszj sie i siadaja na
podtodze. Z walizkami wbiega Artysta. Wyciaga z walizki
réznokolorowe tkaniny i ubiera w nie siedzacych. Na-
stepnie biegnie po ramy i wktada je w dtonie Przebieran-
coéw. To jego obrazy. Krétko sie nimi zachwyca, bo obrazy
parskaja Smiechem. Przebierancy zrywaja z siebie stroje
i rozrzucaja je po przestrzeni. Artysta wybiega w popto-
chu. Dwéch Tragarzy wnosi w przestrzen cztery skrzy-
nie i buduje w nich wybieg dla pokazu mody. Modelki
ubieraja sie w porozrzucane stroje i demonstruja je na
wybiegu. Mezczyzni wyja (s wsrdd nich takze Tragarze)
z zachwytu i zrywaja z Modelek ich stroje. One uciekaja
z przestrzeni przed gonigcymi je Mezczyznami. Tragarze

Babel

teksty wtasne

aktorzy
Marta Dominas, Aleksandra Filipiak,
Wrtodzimierz Garsztka, Angelika Gieda,
Iwona Kaczmarek,

Iwona Karkoszka, Marcin Kolanski, Michat Knychaus,
Piotr Kojatowicz, Joanna Korzeniowska,
Katarzyna Kotkowska, Natalia Krajewska,
Tomasz Kubinski, Tomasz Kurzajewski, Dawid Lorenc,
Jakub Nowak, Paulina Pawtowska, Joanna Przybylska,
Ewa Pysar, Piotr Sworowski, Marcin Szymoniak,
Damian Urbanski, Agata Walter, Natalia Wréblewska

rezyseria
Whtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2005




zbierajg porozrzucane stroje do skrzyn. Wynosza skrzy-
nie z przestrzeni. Zalega cisza. Teraz wszyscy wbiegaja
w przestrzen w strojach balowych. £3cza sie w pary

i tafcza menueta. Trwa bal. Potem rozmawiajg, wzajem-
nie sie przekrzykujac. Wsrdd nich biega Kelner z taca

i podaje im ciasteczka, ktérymi sie obzeraja. Kelner chi-
chocze i wybiega z przestrzeni. Jeden sposrod Balowi-
czéw chwyta sie za gardto i krzyczy: trucizna. Balowicze
staniajg sie na nogach i po kolei upadaja na podtoge.
Kelner przeobraza sie w Sprzatacza, ktéry narzeka na
swoja ciezka prace, po czym szczotka na kiju wymiata
Balowiczéw z przestrzeni. Odchodzi. Zalega cisza. Ba-
lowicze powracaja juz bez strojéw. taczac sie rekoma,
tworzg bryte, ktéra przetacza sie po przestrzeni. Méwia
jeden przez drugiego. Kazdy ma co$ do powiedze-

nia, ale jest zagtuszany przez innych. Wrzawa narasta

i wreszcie wydobywa sie z niej wrzask. Bryta rozpada
sie, dwdch, sposrdd ja wezesniej tworzacych, wybiega
z przestrzeni i powraca do niej, przynoszac skrzynie. To
znowu tragarze. Otwierajg skrzynie. Wszyscy, oprocz
tragarzy, wydobywaja z niej dzieciece rysunki. Stycha¢
szepty: Biestan. Wchodza na wtoczony wczesniej stét

i budujq Babel, ktéra sie nie rozpada. Tragarze ciagna
ze skrzyni dtugie biate wstazki jak kokardki. Ich konce
zawiazujg na Ludziach nowej Babel.

ciemnej przestrzeni rozlega sie ptacz. Zza
Wczarnej $ciany, z walizkami i torbami, wybiegaja
Wygnani z raju. Porzucajg walizki i torby i zamieraja
w bezruchu. Do zycia przywraca ich wspélne tkanie,
jakby Smiertelne gtosy straconych z rodzinnego gniazda
pisklat. tkajacy zapadaja w sen, w ktérym wypowiadaja
swoje, gteboko ukryte na jawie, pragnienia, tesknoty,
zale. W przestrzen wbiega Bagazowy, zbiera waliz-
ki i torby i wynosi je z przestrzeni. Zostaja powotani
Oblubienieci Oblubienica. Wygnani podazaja na $lub
i wesele. Nastepuje apoteoza Oblubienca i Oblubienicy
jako ,dzieci Bozych” obdarowanych pieknem ciati czy-
stoscig dusz. Weselni goscie wiwatuja na cze$¢ mtodej
pary. Jeden sposrod Weselnikéw wynosi kotyske. Ob-
lubieniec i Oblubienica pochylaja sie nad nig i opowia-
daja o Swiecie, w ktérym bedzie zyt ich syn. Weselnicy
przeobrazaja sie w Konie Apokalipsy i obwieszczajg, ze
zbliza sie ,,dzien ostatni”. Wszyscy tworzg transkrypcje
Sqdu Ostatecznego Memlinga. W centrum scenicznego
obrazu Charon przewozi Oblubienca i Oblubienice przez
Styks. Po obu stronach przestrzeni staja ,,zbawieni
i potepieni”. Zapada ciemnos¢. Przestrzen jest pusta. Po
dtuzszej chwili wbiegaja w nig Uczniowie z krzesetkami
i siadaja na nich w bezruchu. Teraz wbiega Belfer i de-
monstruje swoje ,metody wychowawcze”, ktére maja

zapewnic¢ jego Uczniom wieczne zbawienie. Odchodzi,
$piewajac piosenke z podrecznika pierwszoklasisty.
Uczniowie z krzeset tworza barykade. W przestrzen
wkracza Swiniarz. Rozbiera barykade i buduje z niej
koryto. Wsypuje do niego ztote pienigdze i przyzywa
do niego ,,swdj przychéwek”. Nastepuje scena ,wiel-
kiego zarcia”, w trakcie ktérej Ludzie przemieniaja sie

Wygnani z raju

cytaty z:
Ksiegi Rodzaju, T. Rézewicza
teksty wtasne

aktorzy
Marta Dominas, Wtodzimierz Garsztka,
Angelika Gieda,lwona Kaczmarek, Marcin Kolanski,
Michat Knychaus, Piotr Kojatowicz,
Joanna Korzeniowska, Natalia Krajewska,
Tomasz Kubirski, Daria Kubisiak,

Tomasz Kurzajewski, Matgorzata Maciejewska,
Marta Marciniak, Jakub Nowak, Elzbieta Okoniewska,
Magdalena Olczak, Barttomiej Pawlik,
Amadeusz Pijanski, Grazyna Sakowicz-Garsztka,
Piotr Sworowski, Damian Urbanski,

Agata Walter, Dagmara Wapinska,

Natalia Wréblewska

rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2006

w Swinie. Swiniarz wynosi z przestrzeni koryto, za nim
podazaja Swinie. Zalega cisza. W przestrzer wchodzi
Szatniarz, a za nim Ludzie ubrani w ptaszcze, ktérym
Szatniarz rozdaje numerki na ,ciato i dusze”. Zabiera

i ptaszcze, zapewniajac, ze potem beda mogli je odebraé
wedtug przydzielonych im numerkéw. Méwi o raju, do
ktoérego zaraz wejdg i z ktérego nie bedg juz wygnani.
Dopowiada sam do siebie, chichoczac: bo stamtad nie
ma juz wyjscia. Przeznaczeni do ,raju” wchodzg za czar-
na $ciane. Po dtuzszej chwili rozlega sie spoza niej krzyk.
Szatniarz zbiera oddane pod ,opieke” ptaszcze, rzuca

w sterte i odchodzi, chichoczac. Zalega cisza. W pusta
przestrzen wchodzi dwéch Nedzarzy. Zbierajg ze sterty
ptaszcze i, uradowani tak duzym i niespodziewanym
dobytkiem, opuszczaja przestrzen.
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Lekcja 3, czyli wygnani z raju

cytaty z:
Ksiegi Rodzaju, T. Rézewicza,
teksty wtasne

aktorzy
Paulina Borun, Wtodzimierz Garsztka,
Katarzyna Jankowska, Iwona Kaczmarek,

Pawet Kaleta, Piotr Kojatowicz,

Dagmara Koztowska, Daria Kubisiak,
Matgorzata Maciejewska,

Marta Marciniak, Jakub Nowak,

Elzbieta Okoniewska, Bartosz Pawlik,
Agnieszka Platt, Damian Urbanski

rezyseria
Whtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2007

pustej przestrzeni na podtodze lezy sterta
Wp{aszczy. Whbiegaja Ludzie i podnoszj je, ale po
chwili porzucaja i z krzykiem wybiegaja z przestrzeni.
Zalega cisza. Znoéw wbiegajg, zaktadaja na siebie ptasz-
cze, ale po chwili znéw z krzykiem wybiegaja. Zalega
cisza. Wchodzi dwéch Nedzarzy, ktérzy zbierajg ptaszcze
i, objuczeni nimi, opuszczajg przestrzen. Zalega cisza.
Znoéw wbiegaja Ludzie z walizkami i torbami. Wchodzi
Animator i zapowiada danse macabre. Wtedy Ludzie,
z uniesionymi nad gtowami walizkami i torbami tancza,
PO CzZym rzucaja je na podtoge i z krzykiem wybiegaja.
Zalega cisza. Nedzarze powracajg, zbierajg walizki i torby
i, objuczeni nimi, opuszczajg przestrzen. Zalega cisza.
Animator wprowadza w przestrzen mezczyzne i kobiete.
Przedstawia ich jako Adama i Ewe. Opowiada o wygnaniu
z raju, po czym klaszcze w dtonie. Wtedy w przestrzen
wbiegaja Ludzie, a Animator méwi do Adama i Ewy: Oto,
dzieci wasze. Animator ustawia wszystkich w korowaéd.
Na czele idg Adam i Ewa, pozostali za nimi. Animator
klaszcze w dtonie i korowdd rusza. Potykajg sie, upadaja,
podnoszg sie. Trzykrotnie obchodza przestrzen. Anima-
tor krzyczy: Pomrzecie. Wszyscy z korowodu z krzykiem
wybiegaja z przestrzeni. Zalega cisza. Wchodza Ludzie
z tyczkami, na ktérych zawieszone sg ptaszcze. Zajmuja
catg przestrzen. Moze to las szubienic. Teraz wchodzi
dwoch Wtdczegow. Kraza pomiedzy Ludzmi z tyczkami.
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Spostrzegaja sie i prébuja do siebie dotrze¢, ale Ludzie

z tyczkami zagradzaja im droge. Ten las wedruje. Wté-
czedzy kraza jak w labiryncie. Pierwszy Wtoczega pyta
drugiego: Skad idziesz? Drugi odpowiada: Z Auschwitz.
Wtedy Pierwszy wpada w panike i biega po labiryncie.
Ten drugi chce go dogoni¢, ale wedrujacy las na to nie
pozwala. W czasie tej gonitwy stychac krakanie wron.
Teraz las i Wtéczedzy zamieraja w bezruchu. Zalega cisza.
W przestrzen wchodzi Animator i z wszystkich formuje
korowdd. Klaszcze rytmicznie w dtonie i wtedy korowéd,
ktéremu przewodniczg Wtdczedzy, dostojnie opuszcza
przestrzen. Moze to korowdd pogrzebowy. Zalega cisza.
W przestrzen wchodzg Ludzie z walizkami i torbami.
Otwierajg walizki i torby. Wysypuja z nich odziez i naczy-
nia. Zalega cisza. Teraz z krzykiem wybiegaja z przestrze-
ni. Zalega cisza. Wchodzi Sprzatacz i, narzekajac na swoja
ciezka prace, wymiata z przestrzeni odziez i naczynia.
Odchodzi. Pozostajg walizki i torby. Wchodzg dwaj
Nedzarze, ktérzy je zabieraja, ale teraz sg one juz bardzo
lekkie, jakby puste.

a krzesle w przestrzeni siedzi Cztowiek. Z tabliczki
Ninformacyjnej,jaka wisi na jego piersi wynika, ze
jest Przewodnikiem. Siedzi dtugo, nieruchomo, jakby na
kogos czekat. Wchodzi Nauczycielka i zapowiada, ze za
chwile przyjdzie wycieczka szkolna, aby zwiedzi¢ pokdj
Poety. Przewodnik potakujgco kiwa gtowa. Nauczy-

Podréz
wypisy z Herberta z dopisami z Eliota i wtasnymi

aktorzy
Paulina Borun, Aleksandra Cicharska,
Edyta Dominas, Wtodzimierz Garsztka,
Katarzyna Jankowska, Pawet Kaleta,
Dagmara Koztowska, Daria Kubisiak,
Matgorzata Maciejewska, Marta Marciniak,
Agnieszka Platt, Marta Urbaniak,
Izabela Wojciechowska, Dagmara Zéttek

Poeta. rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2008




cielka chce wprowadzi¢ Wycieczkowiczéw do pokoju
Poety, ale sie opieraja. Prosi Przewodnika o pomoc.

On zwigzuje Wycieczkowiczéw sznurem i wciaga ich

do pokoju Poety. Nauczycielka idzie z tytu i popycha
Wycieczkowiczéw. Teraz Przewodnik opowiada o zyciu
i tworczosci Poety. Wycieczkowicze wyraznie sie nudza.
Nauczycielka wykazuje zainteresowanie. Zadaje rézne
pytania, ale nie maja one nic wspélnego z tym, o czym
opowiada Przewodnik. Bardziej interesuja ja plotki niz
fakty. Przewodnik wyjmuje z torby lizaki i rozdaje je
Wycieczkowiczom, z czego sg zadowoleni. Nauczycielka
tez dostaje lizaka i tez jest zadowolona. Zalega ciem-
nos$¢ i cisza. Przestrzen pustoszeje, ale tylko na krétko.
Znow jest jasno i przestrzen zapetnia sie. Wchodza
Ludzie z tyczkami, na ktérych zawieszone s ptaszcze.
Tworzg jakby las-labirynt. Z gto$nika rozbrzmiewaja
wiersze Herberta, a niby las w ich rytmie kotysze sie.
Kiedy pada stowo: Podréz, Ludzie, z niby drzew, for-
muja niby todzie. Wchodza na nie i tyczkami odpychaja
sie od podtogi, jakby ptyneli. Z gto$nika rozbrzmiewa
wiersz Herberta: Podroz. Zapada ciemnos¢. Po chwili
znow jest jasno. Wchodzi Przewodnik i podnosi do géry
tablice z napisem: Brectaw. Z gtosnika rozbrzmiewa
wiersz Herberta o tym miasteczku. Ci, ktorzy przypty-
neli, pytaja Przewodnika o Rabiego, z ktérym chcieliby
sie spotkac. W odpowiedzi stysza, ze: nie ma go tutaj,
jest w Swiecie szeolu, miat piekna Smier¢, bardzo
piekng, caty czarny w reku miat Tore ptonaca. Rozczaro-
wani, znéw wchodza do todzi i odptywaja. Przewodnik
odchodzi. Zapada ciemnos¢. Kiedy sie rozjasnia widac
czarny parawan, zza ktérego wytaniaja gtowy Ludzie

w maskach. Podgladaja, co dzieje sie w przestrzeni, ale
nic sie nie dzieje, jedynie z gtosnika dobiegaja wiersze
Herberta. Podgladaja wiele razy, az w koncu traca cier-
pliwos¢ i tupia. Ich tupanie przerywa ptynacy z gtosnika
strumien wiersz. Zapada ciemnos$¢. Kiedy sie rozjasnia,
w przestrzeni ponownie pojawia sie Nauczycielka z Wy-
cieczkowiczami. Chca zwiedzi¢ pokdj Poety. Zastaja
Sprzatacza zamiatajacego, porozrzucane po podtodze,
wiersze Poety. Informuje on, ze Przewodnik wyszedt

i nie wiadomo, kiedy wréci.

przestrzeni na podtodze siedzi gromada Wie-
Wéniakéw z pewnej wsi, w ktorej: zyli z ojcem trzej
synowie, dwaj rozsqdni, a najmtodszy gtupi byt i plott
trzy po trzy. Dobrze im sie wiodto: az nieszczescie ich
spotkato, poniewaz pewnego dnia: juz do zniw ostrzyli
kosy, a tu ktos podeptat ktosy. Odbywa sie narada, jak
ztapad sprawce nieszczesScia wioski. Gromada opuszcza
przestrzen, pozostaja w niej Ojciec, Danito i Gawryto.
Zapada decyzja o nocnym czuwaniu przy polu. Danito

i Gawryto sobie nie radza. To lenie i tchérze. Bracia
opuszczajg przestrzen, Ojciec zostaje i wysyta na

pole gtupiego Wanie, ktéry chwyta Garbusa, po czym
wypuszcza go pod warunkiem, ze konik spetni jego
zyczenia. Wiesniacy powracaja do przestrzeni i Smie-

ja sie z Wani. Kiedy ja opuszczajg wchodzi Starosta

i razem ida na targowisko koni, ktérych Wania okazuje
sie znawca. Starosta jest zadowolony i mianuje Wanie
czyscicielem carskich stajen. Wania odnosi sukces. Po-
czynajac od tej sceny, przestrzen beda wypetnia¢ wcho-

Garbusek

fragmenty z ,,Konika Garbuska” P. Jerszowa
cytaty ze:
»Zbrodni i kary” F. Dostojewskiego
teksty wtasne

aktorzy
Anna Binkowska, Aleksandra Cicharska,
Edyta Dominas, Joanna Dominiak,
Wrtodzimierz Garsztka, Jagoda Kozlecka,
tukasz LeSniewicz, Pawet Sieminski,
Katarzyna Ulanska, Marta Urbaniak,
Katarzyna Wieczorek, Izabela Wojciechowska,
Magdalena Wozniak, Dagmara Zéttek

rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2009

dzace i wychodzace postacie. Zazdrosni bracia, w po-
rozumieniu z Ochmistrzem, knuja spisek wymierzony

w Wanie. Podjudzaja Cara, aby wyznaczyt Wani zadania,
ktére ich zdaniem sa nie do wykonania. Najpierw,

z pomoca Garbuska, Wania chwyta Zar-Ptaka i przynosi
Carowi jego ztote piéro, czym Car jest zachwycony.
Wania znéw odnosi sukces. Na carskim dworze Wania
staje sie niewygodny. Ochmistrz i Kucharz uknuli nowy
spisek. Wania ma przywiez¢ Carowi Cud-dziewczyne.
Garbusek pomaga Wani. Car jest zachwycony i Wa-

nia po raz kolejny awansuje. Car chce poslubi¢ Cud-
-dziewczyne, ale ta stawia warunek. Teraz Wania ma
odzyskac pierscien Cud-dziewczyny potkniety przez
wieloryba. Garbusek pomaga. Car jest zachwycony.
Wania odnosi sukces. Cud- dziewczyna stawia Carowi
drugi warunek — musi odmtodnie¢, bo: nie wyjdzie za
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starucha. Car ma sie wykapac¢ w trzech kottach. Drugi
kociot napetniony bedzie wrzaca woda. To putapka,

z ktérej nikt nie moze wyjs$¢ zywy. Wania z rozkazu Cara
ma wyprébowac dziatanie kottéw. Z pomoca Garbuska
nie staje mu sie zadna krzywda, natomiast Car w kotle
sie uprazyt. Lud ogtasza Wanie nowym carem. Ten
zasiada na tronie. Sam pozostaje w przestrzeni. Zapada
ciemnos$¢, w ktérej car-Wania nakazuje przywlec przed
swoje oblicze Ojca, bracii poderzna¢ im gardta. W jasnej
przestrzeni zabici lezg na podtodze u stép cara-Wani.

Weltschmerz

na motywach ,Kordiana” J. Stowackiego
z cytatami z ,Cierpien mtodego Wertera”
J. W. Goethego

aktorzy

Karolina Cicha, Iga Dominiak, Joanna Dominiak,
Wrtodzimierz Garsztka, Iga Kepa, tukasz Lesniewicz,
Amanda Majchrzak, Daria Molka, Marta Nickowska,

Monika Pluta, Pawet Sieminski, Marta Sobczak,
Joanna Staszewska, Marta Suliga, Natalia Szczyrba,

Natalia Tosta, Anna Walczak, Paulinan Walczak,

Patryk Wrébel

rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2010

Ten nakazuje poderzna¢ gardto Garbuskowi, bo ten zna
jego tajemnice. Zapada ciemnos¢.

rzestrzen jest dynamiczna. Ksztattuja ja cztery czar-
Pne parawany i jeden czerwony. S3 przemieszczane
w poszczegélnych scenach. Na tle czarnych czerwony,
przed nim biata tawka, na ktérej toczy sie rozmowa
pomiedzy Kordianem i Laura. Kordian odchodzi. Laura,
otoczona z trzech stron czarnymi parawanami, wy-
obrazajacymi jej pokdj, czyta wiersz Kordiana. Na wies$¢

o samobdjstwie Kordiana pokdj rozpada sie. Zalega cisza.

W przestrzen wchodza Zakochani, ktérzy rozmawiaja ze
soba fragmentami z Cierpien mtodego Wertera, po czym
odchodza z przestrzeni. Wchodzi Animator i z czterech
czarnych parawanéw montuje cztery przylegte do siebie,
prostopadle $ciany, oddalone od siebie. W ten sposéb
wida¢ za nimi czerwony parawan, ktory jest przesuwany
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przez Animatora, jakby otwieraty sie i zamykaty drzwi
przed i za wchodzacymi i wychodzacymi. Tak usytuowane
sg rozmowy Kordiana z Dozorcg, Wioletta, Papiezem.
Sciany, wyznaczone przez parawany, zdaja sie wiezi¢
Kordiana w labirynciejego fascynacji, urojen, ekscytacji,
egocentryzmu, ofiarnictwa. Po wyjsciu Papieza Sciany
rozpadajq sie i przywalaja Kordiana. Wydobywa sie spod
nich na szczycie Mont Blanc. Korficzy swoj monolog sto-
wami: Polska Winkelriedem narodéw! Zapada ciemnos$¢.
Animator ustawia z parawanéw korytarze, po ktérych
krazy Kordian, aby znalez¢ cara i go zamordowac.

Krazy jak w labiryncie samozatracenia. Kiedy dociera

do parawanu, ktoéry dla niego jest drzwiami carskiej
sypialni, pada zemdlony. Zapada ciemno$¢. Animator
ustawia wszystkie parawany w ksztatt duzego poziome-
go labiryntu. Kraza w nim Obtakani. Co$ betkocza, nie
Zwracaja na siebie uwagi. Po dtuzszej chwili siadaja pod
parawanami w dziwacznych pozach. Gestami ragk odgra-
dzaja sie od siebie, jakby zamykali sie przed soba. Moze
izolatki w szpitalu psychiatrycznym. Wchodzi Doktor

i bada pacjentéw, wydaje diagnozy. Przypadki sa ciezkie:
jeden z Wariatéw uwaza sie za krzyz Chrystusa, drugi
twierdzi, ze podtrzymuje niebiosa, aby nie zwality sie na
ziemie. Kordian nazywa ich Wariatami. Rozbija piesciami
szpital psychiatryczny. Zapada ciemnos$¢. W pusta teraz
przestrzen wchodza Car i Wielki Ksiagze. Ktdca sie z soba
o zycie Kordiana. Wychodza. Zapada ciemno$¢. Animator
ustawia parawany w ksztatt matego poziomego labiryn-
tu, po ktérym krazy Kordian, obwiniajac $wiat o wszyst-
kie swoje zyciowe kleski. Staje przed srodkowym parawa-
nem i na jego tle przemienia sie w krzyz. Padaja strzaty,
Kordian chwieje sie i upada.

Wprzestrzeni rumowisko z krzeset, stolikéw,
walizek, ptaszczy, Ludu. Opowies¢ Ludu o szoa.

Wochodzi Bagazowy, wnosi walizki i objasnia ich zawar-
tos¢. Bagazowy uktada walizki na stosie, przykrywa go
czarnym ptétnem. Strazniczka Tory opowiada o stworze-
niu cztowieka. Lud podnosi sie z rumowiska. Zaktadaja
ptaszcze. Z krzeset i stolikow budujg gospode. Rados¢

z cztowieczenstwa. Strazniczka Tory opowiada o utra-
conym raju. Gospoda rozpada sie. Cztowieczenstwo
pohanbione. Strazniczka Tory opowiada o Kainie i Ablu.
Powotanie Kaina i Abla. Kain i Abel rywalizuja ze soba

o wzgledy Boga. Kain zabija Abla. Smiech Ludu nad
zabitym Ablem. Bagazowy ogtasza promocyjng wyprze-
daz walizek. Walka o walizki. Strazniczka Tory opowiada
o potopie. Wyznaczenie Noego i budowa arki. Zegluga
w poszukiwaniu nowej ziemi. Nowa ziemia po potopie.
Arka przeistoczona w rampe. Wnoszenie walizek na ram-
pe. Strazniczka Tory opowiada o budowie Babel. Budowa



wiezy i pomieszanie jezykéw. Wieza rozpada sie i przy-
gniata Budowniczych. Budowa nowej gospody z ruin
wiezy. Ktétnia i bojka o walizki na rampie. Strazniczka

Tora

cytaty z:
Tory, lcchaka Kacenelsona

aktorzy
Kornelia Bylinska, Karolina Cicha,

Iga Dominiak, Wtodzimierz Garsztka, Iga Kepa,
Amanda Majchrzak, Daria Molka,
Szymon Pasternak, Monika Pluta,

Grazyna Sakowicz-Garsztka, Pawet Sieminski.

Marta Sobczak, Joanna Staszewska,
Natalia Szczyrba, Natalia Tosta,
Anna Walczak, Paulina Walczak,
Patryk Wrébel, Dawid Zmyslony

rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2012

Tory opowiada o zagtadzie Sodomy i Gomory. Upadek
drugiej gospody i drugie pohanbienie cztowieczenstwa.
Wochodzi Lagerfuehrer, wyznacza Abrahama i Izaaka.
Lagerfueher wydaje rozkazy. Rampa przeistacza sie

w pociag. Nowe rozkazy Lagerfuehrera. Pociag przeista-
cza sie w podium. Bagazowy wynosi walizki. Opowies¢
ludzi z podium o warszawskim getcie. Ofiarowanie
Izaaka. Podium zostaje rozmontowane. Strazniczka Tory
opowiada o powotaniu Mojzesza. Lagerfuehrer wyzna-
cza Mojzesza. Wniesienie Arki. Mojzesz prowadzi naréd
wybrany do ziemi obiecanej. Przejscie przez Morze
Czerwone. Noe ostrzega lud przed nastepstwami niepo-
stuszenstwa Bogu. Szemranie ludu przeciwko Mojzeszo-
wi. Mojzesz udaje sie na rozmowe z Bogiem. Bunt ludu

i ustanowienie ztotego cielca. Taniec wokoét ztotego ciel-
ca. Mojzesz powraca i biczuje buntownikéw. Lud znéw
wyrusza w droge. Gtoéd na pustyni przyczyng drugiego
buntu ludu. Zbieranie przepiérek. Obzarstwo, lenistwo,
niedowiarstwo Ludu. Nowe szemranie przeciwko Moj-
zeszowi. Wotanie Ludu o cud. Drugie niedowiarstwo
Ludu. Mojzesz pod naporem Ludu otwiera Arke. Arka
jest pusta. Mojzesz wyszydzony, hazwany oszustem

i przepedzony. Bagazowy wnosi walizki i odchodzi. Lud
z walizkami wyrusza w droge. Id3, upadaja, podnosza
sie, upadaja, podnoszg sie. Opuszczajg przestrzen.

Wprzestrzeni czarne parawany ustawione
w ksztatt labiryntu. Przed nim podium-ottarz

ofiarny zbudowany z tawek, krzeset, taboretéw, po-
kryty tetra. Po jego obu stronach kosze z wtéczniami

i sztandarami. Za labiryntem sterta ptaszczy. Kobieta

i Mezczyzna opowiadaja o bitwie pod Troj3. Mezczyzna
brutalnie wprowadza do przestrzeni Helene nazywajac
ja nierzadnica, po czym Kobieta i Mezczyzna opuszczaja
przestrzend. Anonimowy ttum zza parawanéw domaga
sie ukamienowania. Helena zali sie nad swoim losem.
Zza parawanow stychad recytacje o gniewie Achillesa.
Trojanie z entuzjazmem przyjmuja wies¢ o wojnie. Na
podium-ottarzu ofiarnym Agamemnon chce ztozy¢

w ofierze Ifigenie bogom, aby zyskac¢ ich przychylnosé.
Klitajmestra broni corki. Agamemnon w ostatniej chwili
porzuca wtdcznie, ktéra miata dopetni¢ ofiary i odchodzi
powtdczac nogami. Trojanie demontujg podium-ottarz
ofiarny. Zostaje zwotana Rada dotyczaca dalszych loséw
Heleny. Ostatecznie wojna zostaje zatwierdzona przez
Rade, co Trojanie przyjmuja entuzjastycznie. Atena
wzywa wszystkich do boju. Trojanie z ptaszczy formuja
tarcze i miecze. Rozgorzata bitwa. Wojownicy, gtosno
tupiac, najpierw wielokrotnie uderzaja ptaszczami- ore-

Iliada

fragmenty z:
Homera, J. Kochanowskiego, J. Racine’a,
St. Wyspianskiego

Aktorzy
Kornelia Bylinska, Klaudia Grabarek,
Witodzimierz Garsztka,

Iga Kepa, Aleksandra Laskowska,
Amanda Majchrzak, Ada Malenczyk,
Wiktoria Mazurowska, Zofia Michalska,
Daria Molka, Natalia Szczyrba, Szymon Pasternak,
Monika Pluta, Paulina Walczak, Patryk Wrébel,
Edyta Wréblewska, Dawid Zmyslony

rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2013

EDUMYSLI 1/2022 33



zem o podtoge, potem na nie upadajg i ze zwieszony-
mi gtowami ciagna je za soba. Opuszczajg przestrzen.
Wychodza Hektor i Patrokles. Wychodzga tez Trojanie

i Achajowie z wtéczniami i sztandarami, aby wojenny-
mi okrzykami wspoméc przeciwnikéw. Hektor zabija
Patroklesa. Hektor i Trojanie $mieja sie nad polegtym
Patroklesem, uragajg mu. Odbywa sie pogrzeb Patro-
klesa w asyscie kaptanek i wojownikéw. Hektor napawa
sie duma. Wchodzi Achilles, ktéry zapowiada zemste
na Hektorze. Teraz wchodzi Tetyda i prosi Hefajstosa

o nowa bron dla swego syna. Hefajstos spetnia jej prosbe
i wygtasza mowe o zabijaniu. Achilles wyzywa Hektora
na pojedynek. Trojanki prosza Hektora, aby zaniechat
walki i ukryt sie w Troi. On z pogarda odrzuca ich btaga-
nia. One z krzykiem rozpaczy wybiegaja z przestrzeni.
Achilles zapowiada zbezczeszczenie ciata Hektora i jest
gtuchy na jego prosby o godny pogrzeb. Achilles zabija
Hektora i chetpi sie tym. Zza parawanéw stycha¢ rozpacz
Andromachy. W przestrzen wbiega oszalata Kasandra

i przepowiada zagtade Troi, jednak nikt jej nie wierzy.
Zostaje uznana za obtakang, wysmiana i wyszydzona.

Prorocy

cytaty z:
Ksiegi Ezechiela, Ksiegi Izajasza, Ksiegi Jeremiasza,
Pism $w. Jana od Krzyza, A. Ginsberga,
teksty wtasne

aktorzy
Kornelia Bylinska, Wtodzimierz Garsztka,
Iga Kepa, Aleksandra Laskowska,
Amanda Majchrzak, Ada Malenczyk,
Zofia Michalska, Agata Piotrowska,
Natalia Szczyrba, Martyna Walczak,
Edyta Wréblewska

rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2014

Wchodzi Smier¢ i nozem podrzyna wszystkim gardta. Po
kazdym cieciu stychac rozpaczliwy, rozdzierajacy wrzask
Kasandry.

Otwieraja sie drzwi do przestrzeni. W przestrzen
wchodza Ludzie z opuszczonymi gtowami, niosacy
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walizki. Siadajg z nimi w miejscach oznaczonych przez le-
z3ace na podtodze kamienie. Drzwi do przestrzeni zostaja
zamkniete. Ludzie z opuszczonym gtowami wynosza
walizki poza tawki, na ktérych siedza widzowie. Wracaja
i siadaja przy kamieniach. Pierwsza Kobieta zapowiada
spetnienie sie proroctw. Druga Kobieta temu zaprzecza.
Tej wymianie pogladéw towarzyszy uderzanie kamienia-
mi o podtoge przez pozostatych uczestnikéw zgroma-
dzenia. Kobiety, powasnione o spetnienie sie proroctw,
tocza z soba walke na kamienie. Wynik tej walki nie

jest rozstrzygniety. Kazda z nich pozostaje przy swo-

ich racjach. Wchodzi fatszywy Prorok, ktéry w Spiewie
zespala z sobg Jerozolime i Denver (miasto, w ktérym
powstaty pierwsze komuny hipisowskie). W tym Spiewie
oba te miasta legty w gruzach. Ludzie z opuszczonym
gtowami wytaczajg kamienie za tawki, na ktérych siedza
widzowie. Fatszywy Prorok proponuje gre w ,,chtopka”.
Rysuje go na podtodze. Radosna zabawa, ktéra szybko
zmienia sie w agresywna rywalizacje, bo kazdy chce
wygrac. Fatszywy Prorok przy pomocy $cierki umoczo-
nej w wiadrze z woda zaprowadza porzadek. Przepedza
grajacych w ,chtopka” poza tawki dla wodzéw. Zmazuje
z podtogi kontury ,chtopka”, ktére wczesniej narysowat.
Ludzie zza tawek powracaja do przestrzeni z kamieniami
nad gtowami. Upadaja na podtoge i podnosza sie. Méwia
o Molochu, ktéry zawtadnat $wiatem. Btadza po prze-
strzeni z wyciagnietymi rekami, obijaja sie o siebie, jakby
chcieli wydostac sie z labiryntu, w ktérym sa uwiezieni.
Wreszcie w beztadzie upadaja na podtoge. Fatszywy
Prorok wynosi kamienie poza tawki. Gwizdzac, wabi leza-
cych do zabawy. Rozpoczyna sie zabawa w ,ganianego”.
Zmeczenie biegajacych konczy zabawe. Fatszywy Prorok
zapowiada koniec $wiata. Ludzie wybiegajg w poptochu
zza tawek. Staja przed czarng $ciana, moze przed Sciana
Ptaczu. Fatszywy prorok, uderzajac o siebie kamieniami,
przeistacza sie w Proroka prawdoméwnego. Ludzie pod
czarng $ciang opowiadaja o nedzy ludzkiego doczesnego
zycia. Teraz stojacy pod czarng $ciang kolejno upadaja
na podtoge. Powstaja i w korowodzie, niosac walizki,
Spiewaja o boskim mitosierdziu, po czym zatrzymuja sie
i opowiadaja o dolinie petnej kosci. Otwieraja walizki,

z ktoérych wysypuija sie buty, ptaszcze, suknie, naczynia,
grzebienie, po czym w korowodzie opuszczajg prze-
strzen. Zalega ciemnos¢.

rzestrzen na podtodze obrysowana kreda. W niej
Pwieszak-trzepak, wanienki, wiadra, wanienka, miski,
stos butéw, biate i czarne ptétna. Posrodku siedzaca na
podtodze Wspdlnota. Z niej wytaniaja sie Dziad i Baby.
Sprzeczajq sie o narodziny Jezusa. Wchodzi Ksiadz
z dzwonkami mszalnymi. Dziad i Baby na przemian



modla sie i ktéca miedzy soba. Ksigdz ucisza ich, kreslac
wielokrotnie w powietrzu znak krzyza. Teraz Ksigdz
wysSpiewuje opowies¢ o rzezi niewiniatek. W tym czasie

Ewangelie

cytaty z:
Ewangelii, Z. Herberta, Cz. Mitosza,
Spiewy wtasne

aktorzy
Zaneta Becka, Wiktoria Budzik, Zuzanna Janik,
Gabriela Jaskiewicz, Wtodzimierz Garsztka,
Adam Kaleta, Klaudia Koszela, Patrycja Kubiak,
Agata Nowak, Agata Piotrowska, Martyna Walczak,
Klaudia Wojciechowska, Oliwia Wozniak,
Edyta Wréblewska

rezyseria
Witodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2015

Wspélnota rozktada na podtodze biate i czarne ptétna-
-catuny. Klecza nad nimi, rozpaczaja i ,rwa sobie wtosy
z gtéw”, po czym zamierajg w bezruchu. Ksigdz konczy
swojg opowiesc i kresli znak krzyza na podtodze. Wspél-
nota ozywia sie. Wyposazona w miski, wiadra, wanien-
ke, tarki, kijanki urzadza wielkie pranie. Piorac, roz-
mawiajga fragmentami Przypowiesci z Ewangelii. Kiedy
koncza rozmowe, wieszajg ptétna na wieszaku-trzepaku
i zamieraja w bezruchu, jakby na co$ oczekiwali. Ksiadz
wyznaje wiare, po czym biega szalericzo po przestrze-
ni. Jedna sposréd praczek intonuje piesn. Pozostali
zrywaja sie i dotaczaja do piesni. Piesn inicjuje wspolny
taniec. Opadaja z siti ponownie rozmawiaja Przypowie-
Sciami z Ewangelii, ktdra konczy Przypowiesc o uczcie.
Pracz i Praczka wyznaja sobie mitos¢. Wszyscy tworza
weselny korowdd i kilkakrotnie obchodzg przestrzen.
Ksigdz w swojej pie$ni przywotuje Szymona zapew-
niajacego Jezusa o swej do niego mitosci. Weselnicy
podnosza ponad gtowy ptétna-catuny. Tworza korowéd,
w ktérym trzykrotnie upadajg na podtoge i trzykrotnie
z niej sie podnosza. Pézniej zaktadaja catuny na gtowy
jak chusty, po czym obwijajg sobie nimi twarze. Zasty-
gaja. Ksiadz budzi ich mszalnymi dzwonkami. Wtedy

z catunéw formuja kupieckie ptachty. Przestrzen staje

sie targowiskiem, na ktérym mozna wszystko sprzedac

i wszystko kupic¢. Ksigdz rozpedza przekupniéw bato-
giem. Jedna z przekupek kaja sie przed Ksiedzem i opo-
wiada o wdowim groszu. Ksigdz dopowiada o szerokiej

i ciasnej bramie. Wspoélnota wynosi zza wieszaka-trze-
paka buty i rozsiewa je po podtodze, po czym Ksiadz
odstania swoje prawdziwe oblicze wskrzeszajac tazarza.
Wspélnota zbiera buty do wanienki i niesie ja w korowo-
dzie. Odnoszg za wieszak-trzepak. Wybiegaja, otaczaja
tego, ktéry wskrzesit tazarza, oskarzajg go o oszustwo

i wydajg wyrok. Ptétna catuny trzepig na wieszaku-trze-
paku i zaktadaja je sobie na ramiona. Padaja na podtoge
w pozycji ukrzyzowania. Zamieraja w bezruchu. Ksigdz
po podtodze rozsypuje gwozdzie.

ciemnosci stot przykryty biatymi i czarnymi
Wobrusami. Posrodku stotu Cztowiek w czar-
nej pelerynie. Przed stotem na podtodze leza Ludzie
przykryci ptaszczami. Pod stotem walizki. Wsréd stow,
dobiegajacych z gtosnika, stychaé m.in.: Jakze miesz-
kaé w kraju, gdzie noga potrqca o kosci. W przestrzen
wchodzi z latarkami dwéch Straznikéw pamieci, ktérzy
opowiadaja o tragizmie polskich dziejéw. Gdy opusz-
czaja przestrzen, zostaje ona oswietlona. Stychaé
wystrzaty. Ludzie pod ptaszczami ozywiajg sie. Biegaja
W miejscu, upadaja, podnosza sie, wreszcie zamieraja
w bezruchu. Cztowiek w czarnej pelerynie méwi m.in.:

Ofiarowanie

cytaty z:
Biblii, Z. Herberta, A. Mickiewicza, Cz. Mitosza,
teksty wtasne

aktorzy
Wiktoria Budzik, Edyta Fietkiewicz,
Whtodzimierz Garsztka, Zuzanna Janik,
Gabriela Jaskiewicz, Adam Kaleta,
Klaudia Koszela, Patrycja Kubiak,
Adrianna Kubiszyn, Tomasz Kurzajewski,
Michat Matusiak, Agata Nowak,
Agata Piotrowska, Monika Pluta,
Grazyna Sakowicz-Garsztka,
Klaudia Wojciechowska, Oliwia Wozniak

rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2015
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JJak trudno ustali¢ imiona wszystkich tych, ktérzy zgine-

li w walce z wtadzq nieludzkq. Z gtosnika dobiega lista
polegtych. Cztowiek w czarnej pelerynie wzywa na msze
zatobna. Ludzie budzg sie z bezruchu, biegaja w chaosie
po przestrzeni deklarujac, ze wyjezdzaja. Cztowiek w czar-
nej pelerynie wytapuje biegajacych i zatrzymuje ich. Oni
uspokajaja sie. Zaczyna sie dtuzsza rozmowa o sztucz-
nych rajach i sztucznych piektach. Cztowiek w czarnej
pelerynie Spiewa o pokoleniach osleptych o Swicie i krzy-
czacych o pétnocy. Ludzie stajg przy stole i inscenizuja
Ostatniq wieczerze Leonarda da Vinci. Cztowiek w czerni
pierze na tarce czarng szate. Sposréd stow wypowiada-
nych przez Ludzi przy stole silnie wybrzmiewaja: , LeZeli-
$my pokotem na dnie Swiqtyni absurdu namaszczeni cier-
pieniem w mokrych catunach trwogi. Cztowiek w czarnej
pelerynie, pioracy czarng szate, wyjawia, ze ,, wywodzi

z ciemnosci, wiedzie ku jasnosci i miesza krew z wodq.
Cztowiek przy stole, nazwany Tomaszem, otwiera Ksiege
i czyta o wyjsciu Zydéw z Egiptu i dokonanym przez Moj-
zesza spisie ludnosci. Ludzie odchodza od stotu, podno-
szg lezace pod nim walizki i ida z wielkim wysitkiem po-
tykajac sie. Nazwany Tomaszem kontynuuje czytanie, po
czym zamyka Ksiege. W przestrzen wchodzi Szperajacy
w Smietnikach. Wtacza kubet. Przed nim siada Cztowiek
z dzbanem ztotych monet. Pierwszy grzebie w kuble,
drugi przesypuje w dtoniach ztoto. Ludzie zza stotu wraz

Apokalipsa

cytaty z:
Ksiegi Apokalipsy, T.S. Eliota, J. Kasprowicza, Koranu,
teksty wtasne

Aktorzy
Ewa Budzyn, Wtodzimierz Garsztka,
Marika Jakubosz, Zuzanna Janik,
Gabriela Jaskiewicz, Adam Kaleta,
Klaudia Koszela, Patrycja Kubiak,
Adriana Kujawa, Agata Nowak,
Agata Piotrowska, Julia Pomykata,
Martyna Pinczewska, Wiktor Steglifski,
Aleksandra Stradomska, Martyna Walczak,
Oliwia Wozniak

Rezyseria
Wtodzimierz Garsztka.

Grazyna Sakowicz-Garsztka
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ze Szperaczem toczg kubet po przestrzeni, wytaczaja
go z wielkim wysitkiem. Nazwany Tomaszem do Szpera-
cza: Kto ty jestes cztowieku? Przestrzen pustoszeje, ale
po chwili wchodzi Dwéch Niosacych Krzyze: katolicki

i prawostawny. Wchodzi Cztowiek w czarnej pelerynie

i Spiewa: Gospodin pomituj Ukrainu. Niosacy Krzyze
dostojnie wychodza z przestrzeni. Pozostaje Cztowiek
w pelerynie.

przestrzeni lezg w nietadzie koce. Stoi tez kosz
Wz metalowymi tyczkami. Na kocach lezy Kazno-
dzieja. W ciemnosci wyspiewuje proroctwo o ponow-
nym przyjsciu Chrystusa. Stychaé tomot do drzwi. Ttum
napiera na drzwi. Kaznodzieja oznajmia, ze jeszcze nie
nadszedt czas. Ttum forsuje drzwi, przewraca Kazno-
dzieje i wbiega w przestrzen. Nazywaja te przestrzen
Jerozolima. Walcza o koce, wydzieraja je sobie z rak.
Kaznodzieja gwizdze i ttum uspokaja sie. Ktada sie pod
kocami i zasypiaja. Maja nocne koszmary, méwig o upad-
ku wielkiego miasta. Lezacy pod kocami budzj sie,
narzekaja na zimno, ktére im dokucza. Zaktadaja koce
na szyje i formujq korowdd. tacza sie rekami w jeden
organizm. Upadaja i podnosza sie, wzajemnie sobie po-
magajac. Kaznodzieja wyspiewuje o sadzie ostatecznym.
Korowéd upada na podtoge, po czym podnosi sie. Z ko-
cow formuja ptaszcze i zaktadaja je na siebie. Z kosza
wyjmuja metalowe tyczki, to ich bron. Wybucha rewo-
lucja. Obchodza przestrzen, wykrzykujac rewolucyjne
hasta. Entuzjazm stabnie. Tyczki wypadajg im z rak, a oni
nieruchomieja. Kaznodzieja zbiera tyczki z rak rewolu-
cjonistéw i odnosi je do kosza. Juz nie sg rewolucjonista-
mi, koce-ptaszcze zaktadajg sobie na gtowy jak chusty.
Teraz w rozpaczliwym krzyku prosza Boga o mitosierdzie
w dniu sadu. Podrywaja sie do tanca i Spiewaja o grozie
Swiata. Z kocéw-chust formuja namioty. Zapada ciem-
nos$¢ rozéwietlona tylko Swieczkami, ktére stawiaja
przed soba. Spiewaja o swoim oczekiwaniu na przyjécie,
ktére zostato zapowiedziane. Kaznodzieja zbiera swiecz-
ki i gasi je. Teraz z kocéw formuja todzie. Tyczki z kosza
staja sie wiostami. Potem na tyczki zaktadaja koce
i unosza je ponad siebie. Tak powstaja koce-drzewa. Ka-
znodzieja wykrzykuje opowies$¢ o jezdzcach Apokalipsy.
Trzymajacy koce-drzewa zbijajg sie w gromade i koce-
-drzewa rzucaja na podtoge. Teraz z kocéw przygotowu-
ja sobie legowiska. Ktada sie i znéw w koszmarach $nig
o upadku wielkiego miasta. Kaznodzieja oznajmia, ze
czas jest juz bliski. Spiacy budzg sie, formuja procesje.
Teraz tyczki z natozonymi na nie kocami staja sie chora-
gwiami. W korowodzie obchodzg przestrzen. Kaznodzie-
ja wykrzykuje opowie$¢ o siedmiu aniotach zwiastuja-
cych zagtade. Wybucha panika. Uspakajaja sie i uktadaja



pod kocami. Kaznodzieja oznajmia, ze juz czas. Narzuca
obudzonym koce na gtowy i gromadzi ich w centrum
przestrzeni. Oni po chwili wyrywaja sie z gromady

i znobw walcza o koce. Kaznodzieje przepedzaja.

Przestrzer'\ stycha¢ wczesniej niz widaé. Zza zamknie-
tych drzwi dobiegajg wrzaski zachecajace do
zabijania. Po otwarciu drzwi mozna juz zobaczy¢. Czes¢

Piesih o Rolandzie

cytaty z:
»Piesni o Rolandzie”, Ksiegi Apokalipsy,
Ksiegi Przystow, Cz. Mitosza,
teksty wtasne

aktorzy
Ewa Budzyn, Wtodzimierz Garsztka,
Marika Jakubosz, Adam Kaleta,
Gabriela Jaskiewicz, Klaudia Koszela,
Patrycja Kubiak, Agata Nowak,
Julia Pomykata, Martyna Pinczewska,
Marlena Sowacka, Wiktor Steglinski,
Aleksandra Stradomska, Oliwia Wozniak

Lektorka
Grazyna Sakowicz-Garsztka

rezyseria
Whtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2017

martwa to: wieszak z krélewskimi szatami i ptaszcza-
mi-tachami, kolumna przykryta tetra, skrzynka, kosz.
Czes$¢ zywa to: Wojownicy ze sztandarami i wtdczniami
zagrzewaja sie do boju. Wokoét nich Obtgkany wiruje

w danse macabre. Zalega ciemno$¢. Z niej dobiega opo-
wies¢ o bestiach z Apokalipsy. W petni Swiatta wojow-
nicy uktadaja sztandary i wtdcznie w stos-ottarz ofiarny
catopalenia. Dowddca armii wydobywa z kosza, moze
na smieci, czerwone ptétno i nazywa je krwiqg Baranka.
WSszyscy Wojownicy rozposcieraja je na stosie. W ten
sposéb powstaje stot, przy ktdrym wszyscy klekaja.
Zgromadzeni przy stole zwijaja sie z gtodu i wotaja

o chleb. Dowddca armii przeistacza sie w Zarzadce
stotu i ze skrzynki wyjmuje chleb, ktéry wedruje z rak
do rak pozostatych uczestnikéw uczty. Jedzac, méwia

Ksiegq Przystow. Nasyceni formujg procesje obchodzaca
przestrzen, w ktérej nadal méwia Ksiegq Przystow. Znéw
wszyscy zasiadaja do stotu. Obtakany wyrywa chleb

z rak Zarzadcy stotu i nazywa wszystkich gtupcami, po
czym nawotuje ich do zabijania, przypominajac, ze Kain
zabit Abla i tak to juz zostato ustanowione. Zgromadze-
ni wczesniej przy stole, znéw staja sie Wojownikami.
Wokot nich wiruje Obtakany, wykrzykujgc imiona wiel-
kich zbrodniarzy na przestrzeni dziejéw ludzkosci. Po-
wtérnie Obtakany wiruje w danse macabre. Wojownicy
przeistaczajg sie w Tancerzy. Trwa karnawat zabijania.
Opuszczaja przestrzen, aby powrdci¢ do niej w stylizo-
wanych kostiumach. Obtakany opowiada o ukrzyzowa-
niu Chrystusa. Zapada ciemnos¢, z ktérej wytaniaja sie
Piastunki. Z ptaszczy formuja kotyski, w ktérych umiesz-
czaja tetry. Kotysza zawiniatka jak dzieci, potem tetra
owijaja sobie gtowy. Jak slepcy, wzajemnie sie poszu-
kuja, btadza w labiryncie. Zapada ciemnos¢, z ktérej
wytaniaja sie Roland i Marsyl. Dochodzi do konfrontacji
pomiedzy chrzescijanstwem i islamem. Obaj majg swo-
ich zwolennikéw. Roland i Marsyl skaczg sobie do gar-
det. Obtgkany, niczym reportazysta, zdaje relacje z ich
walki. W tej walce Roland i Marsyl wzajemnie sie dusza.
Zapada ciemnos¢, z ktorej wytaniaja sie wezesniej ucztu-
jacy przy stole. Zasiadaja do stotu i znéw domagaja sie
chleba. Obtgkany wynosi chleb i ktadzie go na kolumnie,
po czym przebija go gwozdziami. Siedzacy przy stole,
podaja go sobie z rgk do rak, méwiac Ksiegq Przystow.

centrum ciemnej przestrzeni kolumna, na niej
Wmenora z dziewiecioma $wiecami, owinieta biata
firang i zwisajaca z niej czarng opaska. Przed kolumna
skrzynka i lezaca na niej laska, krzesto. Podréznicy leza
na podtodze owinieci w biate firany, przypominajace
kokony. Siedzacy na krzesle Kaznodzieja moéwi o po-
znawaniu Boga. W tym czasie, owinieci w biate firany,
zaczynaja sie poruszad, jakby okazywali objawy zycia.
Kaznodzieja uderza w blat krzesta, niczym w beben,
i wtedy Podréznicy wydobywaija sie z kokonéw. Teraz
siedza na kokonach, niby na wyspach posréd oceanu,
i opowiadajg o wyprawie po perte. Kaznodzieja znéw
uderza w krzesto-beben i ogtasza wejscie toreado-
row. Podréznicy podrywaja sie z podtogi i z firanami
uniesionymi ponad gtowami tancza w dziwacznych
pozycjach wokét Kaznodziei. Teraz Kaznodzieja gtosi
réwnos$¢ pomiedzy dzietem zniszczenia i tworzenia.
Nastepuje bezruch. Kaznodzieja przewigzuje sobie oczy
czarna opaska i przeobraza sie w Slepca. Podréznicy
zndw tancza z firanami uniesionymi ponad gtowami,
PO CZym rzucaja je na stos. Rozchodza sie w réznych
kierunkach przestrzeni. Druzbowie przywotujg Panny
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Hymn o perle

cytaty z:
Cz. Mitosza, F. Nietzschego, Pism $w. Jana od Krzyza,
z wtasnymi dopiskami

aktorzy
Ewa Budzyn, Wtodzimierz Garsztka,
Rita Maciejewska, Mateusz Matynia,
Jessika Pietrala, Martyna Pinczewska,
Julia Pomykata, Grazyna Sakowicz-Garsztka,
Marlena Sowacka, Wiktor Steglinski,
Aleksandra Stradomska, Kornelia Urbaniak

Rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka
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Mtode. Nazwane Pannami Mtodymi tafczac, padaja na
kolana i podnoszg sie z nich. Teraz z firan formujg suknie
$lubne. Druzbowie nazywaja te suknie szatami chwaty.
Panny Mtode padaja na kolana ze ztozonymi do modlitwy
dtonmi i stroja gtupie miny, po czym zdzierajg z siebie
suknie, ocierajg nimi tzy i rzucaja je na stos. Druzbowie
ustawiajg je w ustylizowang grupe i umieszczajg w ich
dtoniach zapalone sSwiece z menory, po czym zdmuchuja
Swiece. Panny Mtode prébuja poderwac sie z podto-

gi, jakby chciaty odfruna¢. Druzbowie zdzieraja z nich
suknie i rozscielaja je na podtodze. Brutalnie rzucajg na
nie Panny Mtode i ktada sie obok nich. Lezac, wszyscy
kontynuuja opowies¢ o wyprawie po perte. Panny Mtode
z krzykiem zrywaja sie i przywdziewaja Slubne suknie.
Druzbowie o$wiadczaja, ze znalezli przepis na ziemskie
szczescie i zbawienie wieczne. Otwierajg kram spetnio-
nych marzen i tesknot. Lektorka opowiada o fatszywych
prorokach. Slepiec oskarza Boga o brak mitoéci do ludzi.
Teraz, Slepiec krazac w labiryncie utworzonym z firan
przez Podréznikéw, méwi o znalezieniu wszystkiego

w niczym. Po czym wySpiewuje wejscie toreadorow.
Nastepnie rozmawia z Lektorka o jednym z najwiekszych
zbrodniarzy nazistowskich. Panny Mtode formuja z firan
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skrzydta i, wywotywane kolejno przez Slepca jako anioty,
»ida na druty”.

iedzg naprzeciw siebie na tawkach przykrytych czer-
Swonym ptétnem. Przed nimi walizki. Posrodku prze-
strzeni czarny tron. Lektorka czyta o agresji jako symp-
tomie dzisiejszego upadku kultury i cztowieczenstwa.
Woznica podrywa sie z tawki i podbiega do czarnego
tronu. Wéwczas takze pozostali ze Smiechem podrywaja
sie z tawek. Kolejno wskakuja na tron. Woznica obwozi
ich na tronie po przestrzeni i obwieszcza, ze kazdy nie
tylko ma prawo do tronu, ale powinien do niego dazy¢
wszelkimi mozliwymi sposobami i Srodkami. Nikt dtugo
nie moze utrzymac sie na tronie, bo kazdy jest zrzucany
przez tego, ktéry chce zajaé jego miejsce. Woznica Smieje
sie szyderczo i wypycha tron z przestrzeni. Wszyscy znéw
siadajg na tawkach. Zalega cisza. Teraz ludzie z tawek nie
beda juz anonimowi. Stang sie konkretnymi postaciami.
W przestrzen wbiega Dunkan roztargniony i zaniepokojo-
ny. Po chwili wbiega Banko i przynosi wies¢ o zwycieskiej
bitwie dowodzonej przez Makbeta. Obaj siadaja na taw-
kach. Teraz w przestrzen wchodza Zmije-Lady Makbet.
Czytaja list, jaki otrzymaty od Makbeta, po czym wracaja
na tawki. Zalega cisza. Lektorka czyta o pochodzeniu zta,
ktére pochodzi jedynie z cztowieka. W przestrzen wcho-
dza Makbet i Zmije-Lady Makbet. Po burzliwej wymianie

Sceny z Makbeta

fragmenty z: ,,Makbeta” W. Szekspira,
cytaty z: Z. Herberta, K. Lorenza, T. Rézewicza

aktorzy
Ewa Budzyn, Wtodzimierz Garsztka,
Maciej Jankowski, Rita Maciejewska,
Mateusz Matynia, Jessika Pietrala,
Marlena Sowacka, Kornelia Urbaniak

rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka
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zdan, podejmuja decyzje o morderstwie, ktére otworzy
im droge do wtadzy. Wszyscy powracaja na tawki. Zale-
ga cisza. Makbet, $piewajac, wyjmuje z walizki sztylet.
Zmije-Lady Makbet tancza w rytm $piewu, po czym $cia-
gaja z tawek Dunkana i Banka. Rzucaja ich na podtoge.
Makbet wyjmuje z walizki sztylet i zadaje nim obu ciosy.
Wrzuca sztylet do walizki. Zmije-Lady Makbet z innej
walizki wyjmujg czarne ptétna i zakrywaja nimi Dunkana
i Banka, nastepnie biaty obrus i ktadg go na trupach - to
stot. Teraz z kolejnej walizki wyjmuja krélewskie szaty

i naktadaja je na siebie. Makbet wydaje uczte. Spod
stotu wydobywaja sie okryci czarnymi ptétnami Banko

i Dunkan. Makbet wpada w szat. Zmije-Lady Makbet
zrywaja z nich czarne ptétna i wraz z obrusem rzucaja je
na Makbeta, przykrywaja go nimi. Zalega cisza. Wszyscy
odchodza na tawki. W przestrzen wchodza Zmije-Lady
Makbet. Opowiadajg o krwi na ich rekach. Odchodza na
tawki. W przestrzen wchodzi Makbet, ktéry wrzeszczy
na wies¢ o Smierci zony. Oszalaty z wiciektosci, mio-

ta sie w labiryncie, ktéry sam dla siebie ,zbudowat”.
Lektorka czyta o zaawansowanych spoteczenstwach,
przyzwyczajonych do wszelkiego zta. Powoli zapada
ciemnosc.

iedzg w kregu plecami do jego $rodka ze zwieszo-
Snymi gtowami. Wewnatrz kregu przykryta czarnym
ptétnem wanienka, w niej mtotek, kamienie. Pod czarna
$ciang przykryte czarnymi ptétnami: trzy wiadra z buta-
mi, siedem lalek z wetny. Przy czarnych stolikach z lamp-
kami naprzeciw siebie dwie Lektorki. To wypetnienie
przestrzeni. Gasnie gtéwne $wiatto. Lektorki wtaczaja
lampki i czytaja o potopie. Ta przemiennos¢ gtéwnego
Swiatta i Swiatta lampek wspoétgra z nastepowaniem po
sobie czytan Lektorek i scen. Lektorki w swoich czyta-
niach zapowiadajg potop. Animator odstania wanienke
i wnosi ja wewnatrz kregu. Z kregu wytania sie Noe.
Uderzeniami mtotka w wanienke buduje arke, co spoty-
ka sie z drwing i Smiechem pozostatych z kregu. Teraz
Noe odstania lalki i, nazywajac je, uktada w arce. Lektor-
ki kontynuuja czytanie. Ludzie z kregu podrywaja sie
z podtogi i walczg miedzy sobg o dostep do arki, nikomu
sie to nie udaje. Lektorki koncza czytanie o potopie.
Z powalonych na podtoge rodzi sie nowe pokolenie.
Animator przeobraza sie w Posta¢ w czarnym ptaszczu.
Ludzie z nowego pokolenia nieustannie z soba rywalizu-
ja zamknieci w: ja, mam, moje, ja mam racje, jestem naj-
lepszy, ja tutaj rzqdze, sprzedam, kupie, szeptaninie na
ucho, wyzwiskach, nienawidze. Kazde takie zamkniecie,
wyrazone w stowach, narasta od szeptu do wrzasku. Po
kazdym etapie rywalizacji Posta¢ w ptaszczu wybucha
$miechem, a Lektorki czytajg Brandstaettera, Cohena,

Potop

aktorzy
Ola Buczkowska, Milena Bugajna, Wojciech Chudziak,
Tomasz Filipiak, Wtodzimierz Garsztka, Maciej tazarek,
Tymoteusz Matuszczak, Emilia Pytlinska,
Kornelia Urbaniak
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Cz. Mitosza, T. R6zewicza,
listy Yad Vashem

rezyseria
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2022

Dylana, Eliota, Ginsberga, Herberta, lwaszkiewicza,
Mitosza, R6zewicza. Te dwa strumienie przekazu nie

sg polemika. To dwa inne Swiaty, pomiedzy ktérymi sg
Sciany jak w labiryncie. Po nienawidze nastaje przemoc.
Jedni drugich obalaja na podtoge, a obaleni zastygaja
w pomnikowych pozach. W przestrzen wkracza Postac
w czarnym ptaszczu i nazywa siebie Kustoszem. Kustosz
ogtasza swoja wtadze nad muzeum pomnikéw, po czym
wszystkie niszczy. Odchodzac, przypomina, ze zaraz
przyjda oglada¢, a eksponatdéw nie wolno dotykaé. Lu-
dzie-pomniki siadajg w kregu twarzami do jego srodka
ze zwieszonymi gtowami. Posta¢ w czarnym ptaszczu
wsypuje buty w wiadrach do wanienki. Ludzie z kregu
obnosza ja wokét przestrzeni. Lektorka czyta Liste

Yad Vashem. Korowdd zatrzymuje sie. Dwaj unosza
wanienke z butami nad gtowami pozostatych. Posta¢

w czarnym ptaszczu uderza mtotkiem w wanienke.
Buty wysypuja sie. Wszyscy padaja na podtoge. Posta¢
w czarnym ptaszczu przeobraza sie w Animatora i toczy
kamienie.

rzestrzen zostata ustanowione. Osoby zostaty
Pustanowione. Odwotania do 0séb zostaty ustano-
wione. Sceny zostaty ustanowione. Teksty zostaty usta-
nowiona. Praca rozpoczeta w maju i ciggle trwa. Pierw-
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Piesn nad PieSniami

fragmenty z:

Piesni nad Piesniami, Ksiegi Ezechiela,
Ksiegi Hioba, Ksiegi Koheleta, Marka Edelmana,
Jerzego Ficowskiego, Icchaka Kacenelsona,
Wrtadystawa Szlengela, Arie Wilnera

aktorzy
Edyta Fietkiewicz, Wtodzimierz Garsztka,
Monika Gtowinkowska-Olczak,
Kamila Morek-Herman,
Grazyna Sakowicz-Garsztka. Monika Sobecka

opracowanie dramatyczne
Wtodzimierz Garsztka

Grazyna Sakowicz-Garsztka

2022

sze przedstawienie ustanowione na koniec pazdziernika.

Widowni ustanowic sie nie da. Postacie przywotane:
Roza Ejchner - Przyjechata do Warszawy pod tym
nazwiskiem. Podjeta prace w sanatorium. Nauczycielka
i wychowawczyni. Prowadzit samorzad dzieciecy. Byta
wielkim autorytetem moralnym. Kiedy przyszta wiado-
mos¢ o akcji wywozenia dzieci do getta, powiedziata,
zeby kazdy ratowat sie na wtasna reke. Ponad setka
dzieci zbita sie w zwartg grupe i powiedziaty, ze sie nie
rozejda. Wielu wychowawcéw uciekto. Zostaty Hendusia
i Roza. Razem z dzie¢mi przewiezione na Umschlagplatz,
a stamtad do Treblinki.

Hendusia HimelFarb - Pracowata w sanatorium w Mie-
dzeszynie jako wychowawczyni. Niemcy sprowadzili
sanatorium do getta i nastepnego dnia wszystkich
wywiezli do Treblinki. Zyciorys Hendusi jest krétki, bo
umarta mtodo.

Pola Lifszyc — Miata kilkanascie lat, kiedy w getcie
prowadzita teatrzyk dla dzieci. Okazata sie wybitnym
talentem rezyserskim. W getcie wyrezyserowata dwie
sztuki. W sztuce Lalki jej siostra Zosia tanczyta gtéwna
role. Tematem drugiej sztuki byt gtéd w Chinach. Byta
tadna dziewczyna ,,0 dobrym wygladzie”. Miata szanse
przezy¢ po aryjskiej stronie, ale poszta do wagonu ze
swoja matka.
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Sonia Nowogrodzka — Spotecznica i dziataczka bundow-
ska. Podczas wojny byta dyrektorem Centosu. W getcie
organizowata nielegalne szkolnictwo oraz opieke nad
domami dla dzieci bezdomnych. Zgineta podczas pierw-
szej akcji w lipcu 1942.

Arie (Jurek) Wilner - Instruktor Haszomer Hacair,
uczestnik konspiracji w getcie, przedstawiciel ZOB po
aryjskiej stronie i tacznik z AK, walczyt w powstaniu

w getcie. To wtasnie on (wg relacji Marka Edelmana) 8
maja w bunkrze przy Mitej 18 dat sygnat do wspélnego
samobdéjstwa krzyczac: Zginmy razem. W tym miejscu
jest skwer. Kopiec, kamien, napis. Jak jest pogoda,
przychodza tam matki z dzie¢mi albo wieczorem chtopcy
z dziewczynami. Jest to wtasciwie zbiorowy gréb, bo
kosci nigdy nie wydobyto.



Maciej Michalski

Premiery TAM 2 -
uwagi i refleksje
na temat wybranych

»NADZOR” W KALISKIM WIEZIENIU

Zajecia kulturalno-oswiatowe realizowane wobec
osadzonych w zaktadach karnych stanowia jeden z pod-
stawowych $rodkéw oddziatywania penitencjarnego.
Dziatalnos$¢ ta jest podporzadkowana procesowi reso-
cjalizacji, w ktérym dazy sie do spotecznej reintegracji
skazanych. Zajecia z tego zakresu, np. teatralne, staja
sie nierzadko swego rodzaju impulsem wyzwalajacym
aktywne i spotecznie oczekiwane zachowania osadzo-

przedstawien

nych, a takze uwrazliwiaja i ksztattujg postawy moralne
i odczucia estetyczne.

Jak zaznaczyta Henryka Witalewska, wybitna dzien-
nikarka i komentatorka wydarzen kulturalnych, teatr
ukazuje petnego cztowieka we wszystkich jego wzlo-
tach i upadkach, ukazuje to co ludzkie: , Teatr otwiera
przed cztowiekiem nowe perspektywy, daje mu moz-
liwos¢ przekraczania granic. Che¢ bycia kims innym,
niz sie jest w istocie, tkwi gteboko w naturze ludzkiej.
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Wszyscy chcemy sie wydac inni, niz jestesmy w rze-
czywistosci(...) Cztowiekowi od poczatku jego dziejow
towarzyszy nie zawsze w petni uswiadomione marzenie
i tesknota za innoscig, odmiang i przeobrazeniem. To
przeobrazenie umozliwiata mu maska teatralna. (...).
Teatr od samego poczatku usituje poszukiwac¢ praw-

dy o cztowieku, o tym jakim sie staje, gdy naktada lub
zrzuca swoje maski; o cztowieku jako istocie uwiktanej
miedzy prawda a maska..."".

Majac na uwadze stowa autorki, na poczatku 2008
roku w kaliskiej jednostce penitencjarnej wdrozony
zostat program readaptacyjno-spoteczno-kulturalny
»Maska".

Do dziatah wynikajacych z tego programu zakwalifi-
kowano grupe skazanych, ktorzy wyrazili che¢ wspoétpra-
cy na tym polu. Spotkania rozpoczety sie w lutym, w ich
trakcie wystepujacy uczyli sie podstawowych zachowan
aktorskich, a od marca - juz po dokonaniu wyboru sztuki
—rozpoczety sie proby, ktérych efektem byto niebanalne
widowisko zrealizowane w murach kaliskiego wiezienia.

Przygotowanie przedstawienia pt. Nadzér na moty-
wach Scistego nadzoru Jeana Geneta okazato sie sporym
wyzwaniem dla wszystkich, ktérzy podjeli sie tego
przedsiewziecia, takze dla widzéw, gdyz oni rowniez
stali sie wspétuczestnikami wydarzen. Akcja toczyta sie
bowiem w murach autentycznego wiezienia, w prawdzi-
wej celi, ktora na czas gry zostata po wejsciu publiczno-
$ci zamknieta.

W jakims stopniu przedstawienie rozpoczeto sie dla
obserwatoréw juz przed brama kaliskiego Zaktadu Kar-
nego. Najpierw goscie oczekiwali na wejscie, stojac na
ulicy (podobnie jak osoby odwiedzajace skazanych), na-
stepnie przeszli normalng w tym miejscu procedure dla
wchodzacych: sprawdzenie dokumentéw, oddanie do
depozytu telefonéw komorkowych, kontrole, czy ktos
nie wnosi na teren wiezienia niebezpiecznych przed-
miotéw lub broni, i wreszcie przejécie do celi ciemnymi
korytarzami i klatkami schodowymi.

Werystyczny klimat przedstawienia dotyczyt nie tylko
oprawy spektaklu, poniewaz role wiezniéw zagrali w celi
sami osadzeni. Gdyby zsumowac ich wyroki, padtby wy-
nik kilkudziesieciu lat zycia pod nadzorem. Aktorzy — co
zrozumiate — nie byli zawodowcami, nawet ich wcze-
$niejsze doswiadczenia teatralne wypadty nadzwyczaj
skromnie, wielu z nich bowiem nie odwiedzito nawet
w zyciu przybytku Melpomeny, a w okresie edukacji
szkolnej przygotowanie akademii ograniczato sie wich
przypadku do noszenia tawek dla widzow.

W Nadzorze nie byty zachowane zadne zasady, na kté-
re zwracajg uwage rezyserzy na profesjonalnej scenie.
Tu wystepujacy nierzadko grali plecami do publicznosci,
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méwili jezykiem dalekim od aktorskiej doskonatosci, nie
mieli na sobie specjalnie szytych na te okazje kostiu-
moéw, gdyz stroje zostaty przyniesione z magazynu, tak
jak miski i sztuéce wykorzystane podczas positku. Takze
tozka, taborety i stét to state wyposazenie cel. Zadnych
upiekszen, moze tylko okna byty nieco szersze niz w in-
nych pomieszczeniach w gmachu przy ul. £édzkiej, gdyz
z oczywistych powodoéw spektakl odegrano w jednej

z dwéch najwiekszych izb dla osadzonych. Atrapami

nie byty tez sedes ani zlew, notabene réwniez ograne
w trakcie przedstawienia.

W rolach pracownikéw zaktadu karnego wystapity
osoby spoza wieziennego Srodowiska — aktorzy Sceny
TAM 2, a w epizodach takze sami funkcjonariusze. Re-
alizatorom zalezato bowiem na wyraznym podzieleniu
wykonawcéw na tych naprawde pozbawionych wolnosci
i tych ze $wiata zewnetrznego.

Scenariusz Nadzoru zasadniczo réznit sie od oryginatu.
Przede wszystkim kwestie Maurice’a (tu Morysa) zostaty
rozdzielone na trzech aktoréw, gdyz twoércy przedsta-
wienia postanowili zaangazowac do gry wieksza liczbe
skazanych, a to z kolei wptyneto na zmiane zakonczenia
sztuki: w kaliskiej celi Lefranc (tu Francuzik) nie zabit
najmtodszego wieznia, gdyz miat przeciwko sobie nie
jednego, ale kilku wrogéw, a poza tym nie byt w tym
towarzystwie najsilniejszy.

Dopisany zostat tez epilog. To reakcja na toczace sie
co pewien czas dyskusje nad przywréceniem kary $mier-
ci. Na ogét opinie na ten temat formutowane sg w $wie-
tle medialnych informacji o zbrodniach, bez dogtebnej
analizy okolicznosci zabdjstw. Kaliskie przedstawienie
nie stato sie wyraznie brzmigcym gtosem przeciw
wysytaniu ludzi na szafot. Wskazywato tylko problem,
pozostawiajac wnioski widzom.

Na jezyk sztuki duzy wptyw mieli sami wykonawcy.
Przede wszystkim niektore wypowiedzi uwspoétczesnio-
no: odrzucono stownictwo nieuzywane dzi$ w celach,
niektoére partie tekstu skreslono, skrécono lub zamienio-
no na autentyczny zargon wiezienny, o czym wyraznie
zapomniata ttumaczka przektadajgca utwér z francuskie-
go na polski.

Trudno dzis$ orzec, jakie opinie przewijaty sie wsréd
widzoéw po opuszczeniu zaktadu penitencjarnego, ale
najprawdopodobniej nie patrzyli zbyt tesknym wzro-
kiem na brame i mury okalajace zabytkowe, bo ponad
stuszescdziesiecioletnie wiezienie w grodzie nad
Prosna.

Kierownictwo produkcji — Remigiusz Czaja, opracowanie
scenariusza i rezyseria — Maciej Michalski.
Premiera - 11 lipca 2008 w Zaktadzie Karnym w Kaliszu



ADAPTACIJA SCENICZNA ,,MALEGO KSIE-
CIA A. SAINT-EXUPERY’EGO Z OKAZJI
PIETNASTU LAT DZIALALNOSCI TAM2.

Rozmowa uczniéw, redaktoréw gazetki w Szkole
Podstawowej nr 18 w Kaliszu, z Maciejem Michalskim,
zatozycielem sceny Tam 2.

$ne, pustynia to straznik pilnujacy skarbu, a wszystko
jest basnia o poszukiwaniu przyjazni. | tak jest od lat.
Postanowitem te basniowos¢ oraz symbolike odrzuci¢

i gwiezdnego ksiecia sprowadzi¢ do ,,0azy” na naszej
Lpustyni” — bardzo konkretnie na scenie pokazanej.
Mam swiadomos¢, ze takie potraktowanie powszechnie
znanej lektury moze wielu widzéw irytowac.

Maciej Michalski

Redakcja: Dlaczego na przedstawienie przygotowane
z okazji pietnastolecia Sceny Tam 2 wybrat Pan Matego
Ksiecia Saint-Exupéry’'ego?

Maciej Michalski: Od poczatku powstania TAM 2
zamierzatem wystawi¢ Matego Ksiecia, ale nie mogtem
znalez¢ chtopca, ktéry zagratby role tytutowa. Po roku
pojawit sie w zespole mtody cztowiek nadajacy sie do
tego znakomicie, jednak w ciaggu trzech miesiecy bardzo
sie zmienit, przede wszystkim wydoroslati juz nie paso-
wat do kreowania tej postaci. Zapewne szukatbym dalej,
gdybym nie spotkat Pawta Sieminskiego.

A dlaczego chciatem wystawié¢ Matego Ksiecia na sce-
nie? Otéz uwazam, ze wkradt sie do szkolnych interpre-
tacji tej lektury niebezpieczny schematyzm. W efekcie
uczniowie dowiaduja sie, ze dorosli nie wiedza, dlaczego
pija wodke, naukowcy traca czas na gtupoty, latarnik
jest umystowym robotem, réze, czyli kobiety, sa kapry-

Red.: W tym przedstawieniu liczba Pijakéw w po-
rownaniu z ksigzkg Exupéry’ego jest zwielokrotniona.
Dlaczego?

M.M.: Ludzie maja wiele powodéw, aby siegac po alko-
hol. Nierzadko chca uciec od nattoku streséw, zapomnie¢
o ktopotach, o niespetnionych marzeniach — jeszcze kilka
oczywistych przyczyn mozna by tu przytoczyé. W tym
przedstawieniu Krél, Geograf, Kupiec, Bankier, Latarnik
nie zmienia swej osobowosci ani nawykéw, bo to nie jest
takie proste. Wola napi¢ sie wodki. Pamietajmy jednak,
ze alkohol otwiera wrota, ktére u trzezwych sq zamknie-
te, dlatego bohaterowie nie kryjg przed matym przyby-
szem swych emogji i przemyslen.

Postanowitem bardzo doktadnie sprecyzowac: czym
dla wielu z nas jest pustynia, czym studnia, kim sg réze
w ogrodzie, czym jest nieosiagalny skarb i o czym tak
naprawde chce Pijak (tu raczej Pijacy) zapomnie¢.
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Red.: Czy rola Pilota nie jest w tym przedstawieniu
zbyt prowokacyjna?

M.M.: Jest przede wszystkim reakcja na otaczajaca
nas hipokryzje i nietolerancje.

Red.: Czy ,Maty Ksigze” obdarty z basniowosci nie
jest przez to zbyt okrutny?

M.M.: Na pewno bardziej realistyczny. Wole Matego
Ksiecia mie¢ na potce blizej dziet Nowakowskiego i Re-
marque’a niz koto Sierotki Marysi.

Red.: Jak na takie przedstawienie zareaguja dzieci?

M.M.: Niektoére polonistki chciaty na nasze spektakle
przyj$¢ z uczniami ze szkoty podstawowej. Gdy uczciwie
poinformowatem je, o czym to przedstawienie jest,
rezygnowaty.

Red.: Ale przeciez w tym widowisku dla dorostych
wystepuja dzieci!?

M.M.: Najmtodszy z wystepujacych ma pietnascie lat!

Red.: A najstarszy?

M.M.: Ponad trzydziesci.

Red.: Ktére z dotychczasowych przedstawien TAM 2
byto dla Pana najwazniejsze?

M.M.: Od strony artystycznej to Pan Cogito wg
Herberta, ale spektakl podobat sie tylko nielicznym
i w efekcie przeszedt bez echa! A szkoda!

Red.: A ktére przedstawienie cieszyto sie najwieksza
popularnoscia?

M.M.: Cykl kabaretowy Stoty, stoliki, stoliczki- za-
wsze byto ponad sto os6b na kazdym spektaklu w sali
klubowej przy ul. Serbinowskiej.

Red.: Co wedtug Pana byto do tej pory najwiekszym
sukcesem TAM 2?

M.M.: Przede wszystkim fakt, ze niektére osoby
z zespotu s3 dzi$ zawodowcami w branzy teatralnej,
filmowej czy estradowej — i zawsze méwig, ze zdecy-
dowata o tym wczesniejsza praca w TAM 2. Ciesze sie
tez z drugiego miejsca w Polsce, ktére zdobyt Tomasz
Wasiak w niezwykle prestizowym 50. Ogélnopolskim
Konkursie Recytatorskim zorganizowanym przez
Towarzystwo Kultury Teatralnej, natomiast patronat
nad tym konkursem sprawowato Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz rektorzy szkét te-
atralnych, ktérzy przyjeli rowniez obowigzki juroréw.
Przed laty w konkursie tym laureatami byli Irena Jun,
Krzysztof Materna i Wojciech Siemion. Ciesze sie, ze
nazwisko aktora TAM 2 zapisane zostato w annatach
tego konkursu obok nazwisk tak znanych i cenionych
artystow. Sukcesem jest takze i to, ze na naszej scenie
wspolnie wystepuja aktorzy zawodowi, nauczyciele,
studenci i uczniowie, razem ponosza trudy przygotowa-
nia i wystawiania spektakli.

Red.: A co porazka?
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M.M.: Dwa razy zabieratem sie do realizacji scenicz-
nej Nowego Wyzwolenia Witkacego, przeprowadzitem
wiele konsultacji na ten temat, m.in. z prof. Januszem
Deglerem irez. Aling Obidniak, préby trwaty prawie rok,
ale nic nam nie wychodzito; skadinad wiem, ze profe-
sjonalne teatry rowniez poniosty porazke, wystawiajac
te sztuke. Myslatem jednak, ze nam sie uda, w koricu
zespot jest nietypowy, tak jak nietypowy jest dramat
Witkacego, niestety, bytem naiwny.

Red.: Zyczac wielu sukceséw, dziekujemy za rozmowe.

Roza 2. — Magdalena Bielewicz, Kelnerka — Karolina Ma-
chowicz, Réza 3. — Ewelina Marciniak, Zmija — Daria Pie-
chota, Bankier - Anna Ptawirnska/Ewa Ozdowska-Bart-
czak, Roza 1. — Barbara Stowik, Prézna — Ada Zdyb, Lis

— Kacper Brukowski, Geograf — Andrzej Ewiak, Gos¢ (Pilot)
— Sergiusz Gotyski, Latarnik — Stawomir Kotodziejczak,
Maty Ksigze — Pawet Sieminski, Krél - Tomasz Wasiak.
Scenografia — Anna Rusek-Wasiak, muzyka — Adam
Pigtkowski, opracowanie scenariusza i rezyseria — Maciej
Michalski.

Premiera — 15 marca 2008 w Centrum Kultury i Sztuki

w Kaliszu

Z KAMIENIA | CHMURY

Dla kazdego pisarza przyszty odbiorca tekstu arty-
stycznego jest osoba nieco hybrydyczng, bo po czesci
rzeczywista, po czesci przezen wymyslona. Stawia to
tworce w dyskomfortowej sytuacji, gdyz piszac dzie-
to, nie moze oprzec sie tylko na wtasnych refleksjach,
odczuciach czy doswiadczeniach zyciowych, musi liczy¢
sie tez z hipotetycznym czytelnikiem. Wazne jest, aby
ten realny byt cho¢ czesciowo zgodny z wizjg autora,
bo w przeciwnym razie komunikacja na linii nadawca -
odbiorca zostanie podczas konkretyzacji dzieta literac-
kiego zachwiana albo tez w ogdle nie zaistnieje.

Sytuacja pisarza komplikuje sie jeszcze bardziej, gdy
musi kierowac sie zapotrzebowaniem rynku czytelnicze-
go i kosztem lansowania wtasnych pogladéw i gustow
czyni ukton w kierunku oczekiwan czytelnikéw. I nie tyl-
ko o cele merkantylne tu chodzi, ale réwniez o prefero-
wanie tematyki spotecznej lub narodowej, wymuszonej
np. zawirowaniami historycznymi. Problem ten nie jest
nowy, cho¢ z réznych przyczyn ciagle aktualny.

Trzeba o tym wspomnie¢ przy okazji realizacji
scenicznej tryptyku poetyckiego Z kamienia i chmury
wg wybranych utworéw Zbigniewa Herberta. Gtowny
temat przedstawienia oparty jest bowiem na konflikcie
miedzy artysta dgzacym do swobody w pracy twoérczej
a oczekiwaniami spotecznymi zwigzanymi z recepcja
sztuki.



Pierwsza czesc tryptyku rozpoczyna
prosba Poety o oczyszczenie go z brudéw
codziennosci, co umozliwi mu wkroczenie na
niwe sztuki doskonatej, Swietej i absolutne;j.
Pragnie sta¢ ponad $wiatem, ponad szarym
cztowiekiem, chce utozsamic sie z Bogiem.
Najpierw przechodzi chrzest i - tak jak czyni
sie w $wiatyni — przybiera biatg szate, sym-
bol czystosci. Nastepnie wkracza w prze-
strzen wyznaczong przez wode (symbol zy-
cia), ogien (symbol Swiatta rozpraszajacego
mrok) i ksiege (symbol wiedzy). Ale nie jest
mu dane by¢ istota uwolniong od ziemskich
probleméw. Dazac do doskonatosci, wchodzi
do krélestwa utopii i w efekcie zmaga sie
z niezrozumieniem, wysmianiem i samotno-
$cig. Dla otoczenia jest zaréwno oryginalny,
jak i zdziwaczaty.

Na poczatku Poeta opiera sie zarzutom
tzw. zwyktych ludzi. Kobieta i Mezczyzna
probuja ,,sprowadzi¢” go do normalno-
$ci, ale bezskutecznie. Stowa Mezczyzny:
Jesli wybierasz sie w podréz niech bedzie to
podroz dtuga /[...] btgdzenie po omacku sa
ztowrdzbnym zyczeniem, a nawet w jakims$
stopniu przepowiednia dalszych loséw
Poety. Jego odpowiedz: /dZ dokqd poszli
tamci do ciemnego kresu po ztote runo nicosci
Jjest wskazaniem na gtupote ludzi gonigcych
za blichtrem, zyjacych w swiecie hipokryzji
i Fatszywych wartosci.

Na koncu pierwszej czesci tryptyku Poeta
cytuje krétki fragment Mickiewiczowskiej
Wielkiej Improwizacji z Ill czesci Dziaddw.
Jest samotnikiem, buntownikiem z wyboru,
gotowym do poswiecen dla wtasnych prze-
konan, a to czyni zer bohatera romantycznego, czyli-
idac tropem rozwazan Aliny Kowalczykowej — romantycz-
nego szalenca®.

Druga cze$¢ przedstawienia to ,Kuszenie”. Najpierw
Dziewczyna prébuje wyrwac Poete z ottarza utopii,
wskazujac na uroki swojego ciata. Kolejny rozméwca,
Filozof, stawi zwyciestwo rozumu nad iluzorycznym,
wedtug niego, bo niemozliwym do zbadania $wiatem
nadprzyrodzonym oraz nieobliczalnym Swiatem emocgji
i zywiotéw. Nastepnie pojawia sie na scenie Uczennica,
ktéra batwochwalczymi stowami chce naktoni¢ Poete do
porzucenia samotnosci. Gdy zabiegi te na nic sie zdaja,
wkracza Lekarz i wydaje wyrok: chorego umystowo na-
lezy leczy¢. Od tego momentu nieco groteskowy nastroéj
pryska.

Wiodzimierz Garsztka w programie poetyckim Z kamienia
i chmury — 2009

Trzecia cze$¢ tryptyku, czyli ,,Ostateczna rozprawa
z romantyzmem”, to ubezwtasnowolnienie niepopraw-
nego tworcy. Stajg naprzeciw niego wszyscy, ktérzy nie
toleruja odmienca wokot siebie. Proba uwolnienia sie
przez niego z kregu przeciwnikéw jest nadaremna, takze
prosba o wyrozumiatos$¢ okazuje sie bezskuteczna. Boha-
ter przegrywa w takt obumierajgcej wraz z nim roman-
tycznej nuty, ustepujgcej miejsca powracajgcym tonom
groteski. Na koncu trzeba posprzatac po szalenstwieii ...
W piasek sie zmieni caty pochdd / Niesiony przez szyderczy
wiatr / Zostanie tylko beben beben.

Twérczos¢ autora Pana Cogito jest zapewne trafnie
wybrana do realizacji przedstawienia o wolnosci artysty,
do ukazania starcia miedzy nawiedzonym romantykiem
a chtodnymi, twardo stgpajacymi po ziemi ironistami.
Herbert dreczony przez syndrom maniakalno-depresyjny
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odradzat sie z czelusci depresji, by stopniowo zmierzaé
ku szczytom poetyckich uniesien. Przechodzit rézne
fazy postrzegania siebie i oceniania innych; potrafit
absurdalne postawy i poglady precyzyjnie uktu¢ stowem
lub w patetycznym stylu zada¢ cios obnazajacy gtupote.
Odwaznie wstepowat tez w niebianskie progi w roli
dyskutanta z Najwyzszym, aby p6zniej zamilkng¢ u wrét
piekielnej, depresyjnej bezradnosci.

Dzieki temu realizatorzy tryptyku mogli bez wiekszej
redukgcji, czyli bez nadmiernego okaleczania tekstéw,
skonstruowac scenariusz, w ktérym rézne strony kon-
fliktu mowia stowami tego samego autora.

Przedstawienie Z kamienia i chmury zostato przygoto-
wane przez dwa alternatywne zespoty teatralne w Ka-
liszu — Scene TAM 2 i Teatr na Widoku. Jest to pierwsze
wspélne przedsiewziecie artystyczne w historii obu
teatréw. Warto dodag, ze wsrod siedmiu wykonawcow
wystepujacych w tym przedstawieniu grato az szesciu
pedagogoéw.

Kobieta — Izabela Brukowska, Uczennica — Ewelina Mar-
ciniak, Dziewczyna — Ada Zdyb, Lekarz — Andrzej Ewiak,
Poeta — Wtodzimierz Garsztka, Filozof — Maciej Michalski,
Mezczyzna — Tomasz Wasiak.

Opracowanie muzyczne — Piotr Jaworowicz, Adam
Pigtkowski, opracowanie scenariusza i rezyseria — Maciej
Michalski

Premiera — 4 lutego 2009w Klubie ,,Serbinow” KSM

w Kaliszu

WYBACZYC KAINOWI

Palmiry - to jedno z bardziej znanych miejsc zbrod-
ni z okresu Il wojny $wiatowej. Spoczywa tam ponad
2 tysigce obywateli polskich, gtéwnie mieszkancéow
Warszawy.

Juz na poczatku okupacji Niemcy zaczeli przeprowa-
dza¢ w stolicy masowe egzekucje. Poniewaz informacje
o nich docieraty do polskiego spoteczenstwa, postano-
wili znalez¢ miejsce bardziej odosobnione. Wybér padt
na teren w Puszczy Kampinoskiej, nieopodal wsi Palmiry.

Wiezniowie, gtownie z Pawiaka i Rakowieckiej, byli
wywozeni przed Switem. Stwarzano pozory, iz pojada
do innego wiezienia lub na roboty do Niemiec. Zwraca-
no im depozyty, niekiedy dokumenty, czasami wyda-
wano nawet dodatkowe racje zywnosciowe. Dopiero
w chwili, gdy ciezaréwki skrecity do lasu, skazancy
uswiadomili sobie, ze to ich ostatnia podréz w zyciu. Wy-
rzucali osobiste drobiazgi, czasem kartki z informacjami,
usitujac naprowadzi¢ na swéj $lad. Auta zatrzymywaty
sie na szosie palmirskiej, wiezniom zawigzywano oczy
i doprowadzano na miejsce kazni. Tam rozstrzeliwano
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ich z broni maszynowej. Nastepnie doty byty zasypywa-
ne, maskowane trawa, obsadzane krzewami, mtodni-
kiem. Dzieki miejscowej ludnosci, a zwtaszcza le$nikom,
wiesci o tych zbrodniach docieraty do spoteczenstwa
stolicy i poprzez organizacje podziemne do aliantéw.
Swiat dowiedziat sie o Palmirach.

Pierwsze egzekucje w Puszczy Kampinoskiej odbyty
sie juz w grudniu 1939 r., nastepne w styczniu, lutym
i kwietniu 1940 oraz kolejnych latach do 1943 r. 14
czerwca 1940 r. Niemcy po raz pierwszy nie zasypali do-
téw ze zwtokami 20 ofiar. Po tygodniu dokonano w tym
miejscu najwiekszej egzekucji i mogity zostaty zapetnio-
ne. 20 oraz 21 czerwca zgineto ponad 360 oséb (21 VI
polegt Janusz Kusocinski). Ostatnia znana data masowe;j
zbrodni w Palmirach to 17 lipca 1941 roku. Po tym dniu
przyjezdzaty transporty z wiezniami, ktérych sladéw ni-
gdy nie odnaleziono, cho¢ wiadomo, ze rozstrzelano ich
na terenie lub okolicach Puszczy Kampinoskiej. Najpraw-
dopodobniej w poblizu Palmir znajduja sie zbiorowe
mogity, o ktérych nic nie wiemy i tylko przypadek moze
nas naprowadzi¢ na ich $lad.

Mimo surowego zakazu fotografowania i filmowania
Niemcy wykonywali zdjecia ,,pamigtkowe”. Niektére
z nich zostaty przechwycone przez Armie Krajowa
i stanowig Swiadectwo tej okrutnej zbrodni. Ogromne
wrazenie wywotuja fotografie przedstawiajace cieza-
réwki na szosie palmirskiej, zawiazywanie oczu przed
egzekucja i prowadzenie skazafcéw na miejsce kazni.

Juz jesienig 1945 r. ruszyty pierwsze prace ekshu-
macyjne. Kontynuowano je wiosng i latem nastepnego
roku. Dokonywaty ich ekipy Polskiego Czerwonego
Krzyza. W latach 1946-1947 prowadzono takze ekshu-
macje w innych miejscach na terenie Puszczy Kampino-
skiej —w Szwedzkich Gérach, Wélce Weglowej, Laskach
i na Wydmach tuze. W 1946 r. rozkopano tez trzy mogity
zbiorowe w Stefanowie. Ciata pomordowanych ztozono
na polanie palmirskiej, gdzie powstat cmentarz.

W trakcie prac ekshumacyjnych zidentyfikowano 576
0séb, 484 ofiary znane z imienia i nazwiska nie zostaty
rozpoznane, ponad tysiac zabitych figuruje jako ,,NN”

Program sceniczny Wybaczy¢ Kainowi z wymownym,
jesli wzig¢ pod uwage wydarzenia historyczne, podtytu-
tem Palmiry 1939-1943 zostat przygotowany z waznego
powodu: zamiaru ukazania tragedii, ktéra miata miejsce
w Puszczy Kampinoskiej w okresie hitlerowskiej okupa-
cji, jako przestrogi przed eskalacja nienawisci, braku to-
lerancji wobec oséb wyznajacych inng religie, majacych
inne pochodzenie narodowe czy publicznie gtoszacych
wtasne, cho¢ nie przez wszystkich akceptowane, sympa-
tie polityczne lub sportowe. Os$wiata i sztuka nie moga
by¢ obojetne wobec tego zagrozenia.



Na palmirskim cmentarzu spoczywaja koto siebie
warszawianie réznych narodowoéci: Polacy, Zydzi, takze
ci, ktorych rodzinne korzenie tacza sie ze spotecznoscia-
mi wschodniej czesci Europy. Ustawione sg koto siebie
krzyze, macewy, sg takze nagrobki oséb bezwyznanio-
wych. Smier¢ z rak okupanta potaczyta ich wszystkich:
wierzacych i niewierzacych, politykéw réznych opgji —jak
np. Macieja Rataja, ludowca, bytego marszatka Sejmu Il
RP - czy socjalistow, np. Mieczystawa Niedziatkowskiego.
Kula oprawcéw dosiegta nie tylko znanych i wybitnych
ludzi, takich jak Janusz Kusocinski lub btogostawiony
ksigdz Zygmunt Sajna, ale réwniez ponad tysigc dla nas
bezimiennych; ich groby zapewne na zawsze pozostang
oznaczone literami ,,NN". Takze wiek ofiar nie powstrzy-
mat ,tobuzéw od historii” przed mordem - gineli starzy
i mtodzi.

Wybaczyc Kainowi —2011

Realizatorom programu zalezato wiec, aby pokaza¢
tragiczne konsekwencje fascynacji ideologig, ktéra — gdy
zawtadnie ludzkimi umystami — budzi demony.

Twércy widowiska siegneli po wybitne teksty lite-
rackie, powstate w réznych epokach. Biblijny fragment
z Ksiegi Rodzaju przenosit stuchaczy do ziemskich naro-
dzin cztowieka. Znamienne byto podczas recytacji posy-
panie ciata ziarnem oraz obmycie woda. Z kolei utwér
Prosba do Boga Mikotaja Sepa Szarzynskiego wskazywat
na stabo$¢ ludzi, ktorzy bez boskiej pomocy nic nie zdzia-
taja. Wiersz Jana Twardowskiego Za wiosne stat sie po-
etycka laudacja dla Najwyzszego za piekno stworzonego
przezen $wiata, ktére zostato jednak zaktécone zbrodnia
Kaina. Scenom tym towarzyszyty gtosy chéru $piewajace-
go m.in. Kyriale Benedyktynskie.

Kolejna cze$¢ rozpoczynata sie w innej przestrzeni
i w nieco ludycznym nastroju. Wiersz Juliana Tuwima
Ruch, wygtoszony przez kominiarza, przywotywat obrazy
przedwojennej Warszawy, petnej gwaru, ludzi zapraco-

wanych, ale tez i skorych do zabaw. Wojna skutecznie
zniszczyta te wyjatkowa atmosfere. Od tej pory kolejne
sceny stawaty sie coraz bardziej mroczne. Z biblijnej Ksie-
gi Hioba widzowie dowiedzieli sie o cierpieniu niezawi-
nionym, natomiast Psalm VIIw przektadzie Jana Kocha-
nowskiego wykorzystano jako prosbe do Boga o ochrone
przed nieszczesciem, ztem, ktére w réznej postaci czyha
na cztowieka. Monolog Don Fernanda z Ksiecia Nieztom-
nego Juliusza Stowackiego ponowne przywotat motyw
cierpienia niesprawiedliwego, niezastuzonego. Nastepne
teksty: Wedrowkq zycie jest cztowieka Edwarda Stachu-
ry, Oczy otwieram Krzysztofa Kamila Baczynskiego czy
Przedmowa Czestawa Mitosza zblizyty odbiorcéw do aktu
ostatecznego - $mierci, ktérej zniwo porazato wielkoscia.
Kulminacja tej czesci spektaklu byt obraz filmowy z egze-
kucji dokonanej w palmirskich lasach. Po projekcji z duza

-
© Radoslaw Szozap

pretensja do Boga zabrzmiaty stowa hymnu Jézefa
Wittlina Trwoga przed smiercig. Byta to prosba o utaska-
wienie ludzkosci przed karg bezwzgledna, nieunikniona,
a przy tym odrazajaca.

Program zrealizowany zostat z rozmachem: z kilku-
dziesiecioma recytatorami, statystami, dwoma chérami
— akademickim i szkolnym; brali w nim udziat aktorzy,
nauczyciele, studenci, licealisci, gimnazjaliéci oraz
uczniowie zaréwno starszych, jak i mtodszych klas szkoty
podstawowej.

Czes$¢ pierwsza przedstawienia byta kameralna, akcja
toczyta sie w niezbyt duzej przestrzeni, w $Srodku kota
otoczonego publicznoscia; natomiast czes$¢ druga byta
monumentalna, specjalnie zaaranzowano tu na potrzeby
sceny hale sportowa.

Twércy prowokacyjnie, cho¢ koherentnie utrzymali
widowisko w réznych konwencjach dostosowanych do
gtoszonych tresci. Byt tzw. ,teatr arenowy” (widzowie
wokét strefy gry) potaczony z ,teatrem gestu”, byty
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Wybaczyc Kainowi — 2011

tez sceny rodem z ,teatru rapsodycznego” (aktorzy
narratorami tekstéw niedramatycznych), byt ,teatr
monumentalny” eksponujacy ,teatr syntetyczny” (tu
akt drugi) i w niektérych obrazach ,teatr plastyczny”
(akt trzeci) z kilkudziesiecioma wykonawcami, barw-
nymi strojami, patetyczng gra, przyttaczajacq muzyka
Piotra Czajkowskiego, Wolfganga Amadeusza Mozarta,
Edwarda Griega i biciem dzwonéw. Byt tez ,teatr czasu”
(wg Erwina Piscatora) oraz - modne ostatnio —taczenie
sceny z ekranem filmowym.

Znaczaco wypadt finat widowiska. Harcerze wniesli
urne z ziemia z miejsc egzekugji i pochéwku rozstrze-
lanych w Palmirach. Nastepnie oddany zostat hotd
zamordowanym.

Do niedawna taka kontaminacja, taki miszmasz,
beluria i skromno$¢ w jednej parze, zostatyby uznane za
artystyczna prowokacje przez wyrozumiatych widzéw
lub za nieestetyczna hybryde przez bardziej surowych
krytykow.

Najwazniejsze, ze spektakl, mimo antywojennego
przestania, ktére byto dominujace, nie serwowat pu-
blicznosci jedynie poprawnych odpowiedzi na pytania,
ktére Formutowata tematyka przedstawienia. Juz czes$é
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pierwsza byta zastanawiajgca — sakralna czy bluznier-
cza? Kain postapit zle — nalezy mu wybaczy¢ czy nie?
Bdg zsytajacy Smierc na cata, bez wyjatku, ludzkos¢ jest
sprawiedliwy czy niestusznie okrutny?

No i wreszcie ostatnie z waznych pytan. Program
zostat m.in. wystawiony podczas nadania imienia kali-
skiemu Gimnazjum nr 10. Mtodziez za patrona obrata
Janusza Kusocinskiego, ktérego szczatki ztozone sa
w Palmirach. Co nalezato pokaza¢ w przypadku tego
wybitnego lekkoatlety — bieznie, ktéra przyniosta mu
stawe i medale czy cmentarz, gdzie znalazt miejsce
przedwczesnego spoczynku posréd 2115 ofiar faszy-
stowskiej zbrodni? O ktérej — notabene — nie wolno
zapominac kolejnym pokoleniom uczniéw! Z kolei pota-
czenie obu tych zdarzen nie bytoby wtasciwe w proce-
sie wychowawczym mtodziezy. Czy realizatorzy wybrali
stusznie? Na te pytania widzowie musieli juz odpowie-
dzie¢ sobie sami.

Zespot aktorski - juniorzy: Mateusz Banasiak, Kamil Ber-
nacik, Anna Bewziuk, Magdalena Bilska, Kacper Brukow-
ski, Szymon Dolak, Marzena Dominiak, Joanna Gruszka,
Krzysztof Kaczmarek, Daniel Tutacz, Konrad Zykowicz,



Wiktoria Kobytka, Michat Lipinski, Klaudia tuzyrska,
Jakub Mastalerz, Zofia Michalska, Kamil MtodozZeniec,
Celina Napora, Martyna Nowak (Scena Mtodziezowa TAM-
2), Daria Piechota, Julia Pezowicz, Magdalena Piekielny,
Mikotaj Piotrowski, Monika Roszak, Gabriela Rykowska,
Rafat Sadto, Pawet Sieminski, Mitosz Sipka, Monika
Skotowska, Nikola Sobczak, Sonia Stwarowska, Matylda
Sztandera, Wiktoria Szwedziak, Weronika WoZniak.
Zespot aktorski - seniorzy: Izabela Brukowska, Anna
Debska, Andrzej Ewiak, Sergiusz Gotyski, Ewelina Marci-
niak, Maciej Michalski, Ewa Ozdowska-Bartczak, Tomasz
Wasiu-Wasiak, Ada Zdyb.

Chér Kameralny WPA UAM: Elwira Frach, Katarzyna
Frgtczak, Sylwia Ggsiorowska, Maria Gurzynska, Maciej
Jakubowski, Edyta Kurzawa, Katarzyna tapot, Mateusz
Nabrzyk, Michat Piasecki, Tadeusz Przybylski (goscinnie),
Olga Scieszek, Radostaw Szczap (goscinnie), Monika
Szczot, Natalia Spitalniak, Karolina Woznica.

Dyrygent — Beata Szymariska (UAM,), skrzypce — Katarzy-
na tapot, instrumenty perkusyjne i flet - Romuald Szatek,
instrumenty perkusyjne — Pawet Szatek, gitary — Marcin
Marika, tukasz Szafrariski.

Chér Gimnazjum nr 10: Julita Balcerzak, Angelika Bana-
siak, Paulina Biatek, Agnieszka Borowska, Zuzanna Domi-
niak, Ada Garczyniska, Aleksandra Hendrysiak, Adrianna
Kaczmarek, Joanna Kaminska, Justyna Karolak, Agnieszka
Kijewska, Wiktoria Kranz, Aleksandra Marecka, Agata
Piotrowska, Julia Stopien, Milena Stasiak, Anita Szym-
czak, Ewa Tomczyk, Natalia Uciechowska, Patrycja Zajqc,
Martyna Zielinska.

Dyrygent: Tadeusz Przybylski

Gimnazjalisci: Anna Augustyniak, Daria Bieniek, Zuzanna
Bogiel, Malwina Bryta, Anna Brzozowska, Daria Gra-
bowska, Agnieszka Jarzebina, Marta Karoriska, Zuzanna
Kazimierczak, Jakub Kempinski, Magdalena Kobytka,
Klaudia Kubiak, Marta Kubiak, Barbara Kupaj, Mikotaj Le-
nartowicz, Klaudia Lis, Lena tojko Magda Madziata, Alicja
Matuszczak, Martyna Molska, Martyna Musielska, Jakub
Pasternak, Adrianna Prochowicz, Adam Sobczak, Kon-
rad Stanecki, Maciej Smieja, Marcin Smieja, Filip Switaj,
Tomasz Trepka, Paulina Wasiak.

LXII Kaliska Druzyna Harcerzy Starszych ,Brzoza”: Marta
Banasiak, Michat Bratek, Natalia Gorol, Piotr Markowski,
Piotr Miedziriski, Piotr Mieszczynski, Julia Polak, Aleksan-
dra Rrzepczak, Dominika Szalonka, Marta Torbiarczyk,
Szymon Zych.

Zuchy: Maciej Borowski, Emilian Bukowski, Julia Kozia-
rek, Kaja Krol, Piotr Lewandowicz, Mateusz tuszczek,
Julia Mituta, Zofia Pietura, Weronika Rzepecka, Julia
Stefaniak, Filip Szwedziak, Emilia Wcistek.

Operator filmu - Jacek Bogiel (CKiS), realizacja dZwieku —

Dariusz Rybicki (Studio 5150), Marek Spychata (Studio
F36), Piotr Sibinski (Studio 5150), akustyka — Pawet Je-
draszczyk (MOK), oswietlenie — Zbigniew Burchard (CKiS),
Janusz Wisniewski (CKiS), Kostiumy — Anna Adamska,
charakteryzacja — Matgorzata Machlanska, scenografia —
Natalia Iwanow, organizacja projektu i rezyseria — Maciej
Michalski.

Premiera — 23 lutego 2011 w halach sportowych w Ze-
spole Szkét nr 10 w Kaliszu

MICKIEWICZOWSKIE ,,DZIADY"” CZ. Il -
DZIELO NIEZWYKLEGO CZASU, MIEJSCA
| FORMY

W 1923 roku ukazat sie w Wilnie drugi tom Poezji
Adama Mickiewicza. Zawierat Dziady cze$¢ 11 i IV oraz
Grazyne. Dziady, okreslane jako ,poema”, zaskakiwaty
czytelnika, zwtaszcza nawyktego do Scistego przestrze-
gania czystosci gatunkdéw, swobodng i dramatyczng
forma poematu, przechodzacego ku kompozycji kanta-
towo-operowej. Utwor dziwit tez niezwyktym uktadem,
ogtoszeniem tylko czesci Il i IV.

Cze$¢ druga poematu to udramatyzowane ludowe
Swieto zmartych, zwane ,dziadami”, siegajace czaséw
poganskich i najprawdopodobniej w czasach Mickiewi-
cza skrycie obchodzone jeszcze byto na Litwie. Na owe
Swieto lud znosit w ofierze jadto i napoje, aby wywo-
tanym duszom czy$¢cowym nies¢ ulge. Peten powagi
obrzed, ktéry — jak wyznat Mickiewicz — ,, przemawiat
niegdys silnie do [jego] imaginacji”, umiejscowit poeta,
zgodnie z obyczajem, w przycmentarnej kaplicy w ciem-
N3 Noc jesiennga i nasycit zgeszczonym nastrojem tajem-
niczosci i napietego oczekiwania: ,,Ciemno wszedzie,
gtucho wszedzie; / Co to bedzie, co to bedzie?”.

Mickiewicz uczynit ten obrzed sadem nad zyciem
ziemskim zjaw zmartych, przywotanych zakleciami
Guslarza: dzieci, co nic gorzkiego jeszcze nie zaznaty,
pana okrutnego dla swych poddanych, sentymentalne;j
pasterki, ktéra pragnie mitosnych doznan w swej nie-
ziemskiej drodze. A sad ten, dokonywany miarg cztowie-
czenstwa i doswiadczen zyciowych, otwierajacy bramy
niebios, wypowiada chér wiesniaczy, gtosem namasz-
czonym, stowami prostymi jak ludowe przystowia.

W to mroczne ludowe misterium wplétt poeta dra-
mat bohatera, dzieje jego ,mitosci i rozpaczy” - dra-
mat Pustelnika - Gustawa, pojawiajacego sie na koncu
Swieta ,dziadéw"” w postaci tajemniczego, milczacego
widma.

W tym samym okresie napisat Mickiewicz réwniez
Dziady. Widowisko, utwér wyraznie nawigzujacy —i to
nie tylko poprzez posta¢ Guslarza - do obrzedu cmen-
tarnego z czesci Il. Trudno dzis$ jednoznacznie stwier-
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dzi¢, czy Dziady. Widowisko s3 dzietem ukoriczonym
przez poete —rézne opinie s3 gtoszone na ten temat.
Wiemy jednak na pewno, ze Mickiewicz tego utworu
nie opublikowat.

W Dziadach wystawionych przez kilka kaliskich
teatréw alternatywnych realizatorzy przedstawienia
odgrywaja nie tylko czes¢ Il, ale rowniez fragmenty
Dziadow. Widowiska, ktére rozpoczynaja obrzed oraz

Zjawy: Jozio — Pawet Sieminski, Rozia — Celina Napora,
Widmo — Tomasz Wasiak, Kruk — tukasz LeSniewicz, Sowa
— Izabela Brukowska.

1. Ptak - Stawomir Kotodziejczak, 2. Ptak — Justyna Swig-
tek, 3. Ptak — Dagmara Zéttek, Zosia — Ewelina Marciniak,
Widmo Pustelnika - Gustawa — Kamil Herszel.

Baby cmentarne: Anna Birnkowska, Edyta Dominas, Hanna
Sieminska, Katarzyna Wieczorek, Magdalena Wozniak.

Dziady cz. Il - 2010

stuzg jako didaskalia wygtaszane przez Pomocnikéw
oprowadzajacych widzéw po lochach zaaranzowanych
na kaplice, a moze tu trafniej — kilka kaplic.

Nalezy zaznaczy¢, ze spektakl utrzymany jest w du-
zym stopniu w klimacie tzw. Sztuki ,,performance”,
imitujacej tu cmentarny obrzed opisany w Mickiewi-
czowskim dziele.

Uczestnicy obrzedu: Guslarz — Wtodzimierz Garsztka,
Pomocnik Guslarza - Sergiusz Gotyski, 1. Kobieta z ludu -
Aleksandra Strzatka, 2. Kobieta z ludu — Aleksandra Woj-
taszak, Przewodnik po katakumbach — Maciej Michalski,
Pomocnik Przewodnika - Dawid Dgbrowski.

50 EDUMYSLI 1/2022

Scenografia — Grazyna Sakowicz-Garsztka, opracowanie
rezyserskie — Maciej Michalski

Premiera: 29 kwietnia 2010 w podziemiach pod parkin-
giem ,,Pod Aniotami” w Kaliszu

NEDZARZE | POTEPIENCY

Scenariusz przedstawienia oparty zostat na utwo-
rach wybitnych pisarzy réznych epok i réznych kultur.
W pierwszym akcie Prokurator (Namiestnik) méwi sto-
wami z Biesow Fiodora Dostojewskiego, natomiast Ro-
mantyk spiera sie z nim tekstem Don Fernanda z Ksiecia
Nieztomnego Pedra Calderona i Juliusza Stowackiego.



Akt drugi to gtéwnie zeznania ludzi przesladowanych
przez rezim komunistyczny. Sg to postaci autentyczne,
cho¢ nigdy nie znalazty sie posréd znanych decydentéw
podziemnej opozycji ani tez nie stanety na zadnych
szczeblach wtadzy po 1989 roku. Byli — i wtasciwie dalej
pozostajg — szarymi obywatelami, cho¢ - dodajmy - nie-
jednokrotnie odznaczonymi za zastugi.

Stanistaw Jaworek, robotnik poznanskiego , Ceglo-
rza”, czyli w latach piecdziesigtych ubiegtego wieku
Zaktadéw Metalowych im. Jézefa Stalina, byt uczestni-
kiem powstania w czerwcu 1956 r. Terese Olesinska-Do-
wlasz postrzelono w Szczecinie w czasie grudniowego
zrywu w 1970 r., natomiast Haline Mytnik z Krakowa
niestusznie wieziono w stanie wojennym i to w ciezkich
zaktadach karnych.

W akcie trzecim cytowane s3 stowa Agnieszki Gzik,
corki gornika, ktéry zginat w Kopalni ,,Wujek” w grudniu
1981 r., oraz wspomnienia Romany Prochnickiej, dyrek-
torki kaliskiego teatru na poczatku lat osiemdziesiagtych
minionego wieku, i Tadeusza Stobodzianka, wtedy
kierownika literackiego tej sceny.

W Nedzarzach i potepiericach mozna réwniez usty-
szec teksty Agnieszki Osieckiej, Stanistawa Baranczaka,
Zbigniewa Herberta i Czestawa Mitosza.

Warto doda¢, ze fragmenty tego przedstawienia
miaty by¢ wystawione 30 lat temu w ramach zaje¢ kota

naukowego w krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szko-
le Teatralnej. Prace nad sztuka byty zaawansowane,

a w przedstawieniu mieli zagra¢ studenci Wydziatu
Aktorskiego. Niestety, wprowadzenie stanu wojennego
wstrzymato préby, a pézniej cenzura nie zgodzita sie na
te sceniczna realizacje. Szkoda, tym bardziej ze wielu

z 6wczesnych wykonawcéw zyskato dzis zastuzona
stawe i uznanie.

Premiera w Kaliszu potgczona byta z otwarciem wy-
stawy z okazji trzydziestolecia wprowadzenia w Polsce
stanu wojennego. Eksponowane materiaty pochodza
ze zbioréw Miejskiej Biblioteki Publicznej im. Adama
Asnyka w Kaliszu oraz prywatnych, m.in. od dr Anny
Szurczak.

Osoby w kolejnosci ukazywania sie na scenie: Prokura-

tor — Jerzy Szukalski, Romantyk — Wtodzimierz Garsztka,
Funkcjonariusz | — Mateusz Adamczyk, Funkcjonariusz Il —
Szymon Pasternak, Oficer UB — Tomasz Wasiak, Stanistaw
Jaworek — Pawet Sieminski, Teresa Olesiriska - Dowlasz
—Adriana Zdyb, Halina Mytnik — Izabela Brukowska,
Hanka — Zuzanna Napora, Marta — Celina Napora, Jan
Sobolewski - Sergiusz Gotyski, Spikerka — Katarzyna Goty-
ska, Pisarz — Maciej Michalski, Dziennikarka — Aleksandra
Wojtaszak, Dziennikarz — Kacper Brukowski, Pianistka —
Emilia Kubik, Spiewaczka — Patrycja Kliber.

Nedzarze | potepiericy — 2011
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Scenografia - Jarostaw Romaniuk, opracowanie scenariu-
sza i rezyseria — Maciej Michalski

Premiera: 13 grudnia 2011 w murach dawnej Szkoty Pod-
stawowej nr 13 w Kaliszu

DLACZEGO JERUSZA SZALOM?

Przypadajaca w 2018 r. setna rocznica odzyskania przez
Polske niepodlegtosci odsyta nas do wydarzen z okresu
| wojny Swiatowej. Jednym z miast, ktére u jej zarania
ucierpiato najbardziej, byt Kalisz, zamieniony przez wojska
pruskie w gruzowisko i zgliszcza. Najstarszy polski gréd
dotaczyt do tych miejsc na swiecie, z ktérymi historia
obeszta sie szczegélnie okrutnie. Odzyskana wolnos¢ oku-
piona zostata bowiem niewyobrazalnymi zniszczeniami
i krwig przelang przez Polakéw na wielu polach bitew.

Wg historykéw, w czasie wojennej zawieruchy zbrodnie
czynione s3 nie tylko przez zdziczenie umystéw, czesto
sg one przemyslane i starannie zaplanowane. Sieja po-
wszechny strach i niweczg dorobek kulturowy podbitych

Jeruszaszalom — 2018

narodoéw. | o tym jest spektakl pt. Jerusza szalom, czyli
Jeruzalem, gdyz najprawdopodobniej nazwa izraelskiego
grodu pochodzi od potgczenia wyrazéw: jerusza, czyli
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miasto, i szalom - pokdj. Ponadto Jeruzalem to miejsce
Swiete dla wielu wyznan religijnych; miejsce, ktére stato
sie symbolem upadku i triumfu, $mierci i zycia, Golgoty
i Zmartwychwstania. Pamietajmy, ze przez pryzmat dro-
gi krzyzowej takze polski naréd postrzegat swe kleski,
ucisk, upadek, wreszcie uwierzyt w odrodzenie.

Przebieg przedstawienia jest nietypowy, nawigzujacy
do $redniowiecznej sceny symultanicznej, z tg jednak
réznica, ze do poszczegdlnych miejsc akeji przechodza wi-
dzowie, a nie wykonawcy, jak to przed wiekami bywato.

Realizatorzy zaplanowali cztery odstony. Pierwsza
zostanie odegrana przed zamkiem gotuchowskim, w ale-
jach parkowych. Tam nastgpi wybér Mistrza — Proroka,

a zarazem ofiary i symbolu ludzkiej bezsilnosci wobec
praw historii. Nastepnie widzowie przejda na dziedziniec
zamkowy, na ktérym przedstawiona bedzie scena sadu.
Pézniej obserwatorzy wejdg do zamku. Wtedy teatralne
zdarzenia toczy¢ sie beda wokot tresci obrazu Rubensa
.Zdjecie z krzyza", ptétna skradzionego z ottarza kali-
skiego kosciota $w. Mikotaja. Ostatnia, czwarta odstona
rozegra sie ponownie na dziedzincu. Utrzymana zostanie
w zupetnie innej konwencji. Widzowie zobaczg bowiem
scene przygotowana przez dzieci, nierzadko traktujace
tragiczne historie jako osnowe zabawy.

W scenariuszu znalazty sie wybrane teksty Fiodora
Dostojewskiego, Michaita Buthakowa, Thomasa Eliota,
Adama Mickiewicza, Tadeusza Rbézewicza oraz z Ksiegi
Psalméw.

W realizacje widowiska zaangazowani sg dorosli, mto-
dziez i dzieci z ré6znych $rodowisk artystycznych Kalisza,
Poznania i Wroctawia.

Wystqpili: Malwina Abramowicz, Julia Banaszak, Milena
Bielak, Izabela Brukowska, Kacper Brukowski, Wikto-

ria Budzik, Ewa Budzyn, Krzysztof Burzynski, Wiktoria
Chwiatkowska, Jan Derbiszewski, Edyta Fietkiewicz,
Sylwana Gac, Wtodzimierz Garsztka, Sergiusz Gotyski,
Wioletta Goral, Wiktor Géral, Magdalena Jarek, Gabriela
Jaskiewicz, Tomasz Jopek, Adam Kaleta, Maria Karolak,
Anna Krawczyk, Klaudia Koszela, Patrycja Kubiak, Jacek
Lis, Nikola tuczak, Mateusz tuszczek, Anna tukowska,
Rita Maciejewska, Gabriela Marcinkowska, Mateusz
Matynia, Justyna Michalak, Agnieszka Mtynarczyk, Mi-
kotaj Nerka, Ewa Ozdowska, Michat Pancewicz, Jessika
Pietrala, Agata Piotrowska, Jan Ptaczek, Wiktor Ptucien-
nik, Julia Pomykata, Jakub Ratajczak, Julia Rudowicz,
Karina Rutkowska, Pawet Siemiriski, Amanda Smoliriska,
Marlena Sowacka, Marta Strzegiecka, Maja Szalonka,
Michat Szczepanski, Jerzy Szukalski, Weronika Swiderek,
Dawid Swiderski, Julita Tomaszewska, Marta Troczyrska,
Kornelia Urbaniak, Martyna Walczak, Beata Wicenciak,



Maria Wtodarczyk, Marek Wojciechowski, Aleksandra
Wojtaszak, Oliwia WozZniak, Edyta Wréblewska, Wero-
nika Wydra, Adrianna Zdyb, Jan Zielinski, Kamila Zimna,
Dorota Zudka.

Skrzypce — Piotr Michera

Scenografia i kostiumy — Anna Olczyk, oswietlenie — Piotr
Pawlik, opracowanie scenariusza i rezyserskie — Wtodzi-
mierz Garsztka i Maciej Michalski.

Premiera: 5 paZzdziernika 2018 w parku i Muzeum ,,Zamek”
w Gotuchowie

MROZEK BEZ UKLONOW

Dzieta Stawomira Mrozka maja ten walor, ze byty, s3
i beda aktualne; ukazuja bowiem prawdziwe osobowo-
$ci zaréwno nas samych, jak i innych ludzi. Nasze wady
i zalety az tak bardzo sie nie zmieniajg. Tu moda nie
obowiazuje. Patrzac na stworzone przez autora postaci,

)
uh - W

Mrozek bez uktonow — 2022

dostrzegamy w nich swoich przetozonych, podwtad-
nych, sasiadéw, matzonkéw, krewnych, kolezenstwo,
ludzi z ekranu, z gto$nikdw, z ambony etc. Oczywiscie,
nierzadko widzimy ich w karykaturalnym, nawet mocno
sparodiowanym obrazie, ale dzieki temu stowa zaczerp-
niete z Gogola: ,Z czego sie $miejecie? Z samych siebie

sie Smiejecie!"” brzmig przy okazji Mrozkowskich arcy-
dziet nad wyraz trafnie i wyraziscie. Dlatego w przypad-
ku twérczosci Mrozka trudno méwié o zmierzchu jego
dziet—i to mimo ze autor juz dawno nas opuscit. Wido-
wisko trwa i nie odejdzie zbyt szybko do lamusa!

Artysta: Kogut — Maciej Michalski, Lis — Pawet Szpulec-
ki, Dyrektor cyrku — Tomasz Wasiak

Poeta: Ksiegowy - Sergiusz Gotyski, Referent — Wiktor
Goral, Poeta - Fryderyk Rubas, Burmistrz — Jerzy
Szukalski

Bal maskowy: Ksiegowy — Wtodzimierz Garsztka,
Prezes — Tomasz Wasiak

Oswietlenie — Janusz Wisniewski, adaptacja i rezyseria —
Maciej Michalski

Premiera: 29 kwietnia 2022 na Duzej Scenie w Centrum
Kultury i Sztuki w Kaliszu

PRZYPISY

1. H. Witalewska: Teatr i cztowiek wspotczesny. War-
szawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1983.

2. A. Kowalczykowa, Romantyczni szalericy, PWN,
Warszawa 1977.

53



OLUDZIACHTEATRU

Maciej Michalski
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prasowych
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Gintel-Domanskiej




okresie miedzywojennym Towarzystwo Mitos$ni-

kéw Sceny w Kaliszu oraz lokalna prasa nierzadko
apelowaty do wtadz miejskich, aby przyspieszyty budowe
przybytku Melpomeny w miejsce gmachu zniszczonego
na poczatku | wojny $wiatowej. Poczawszy od 1918 roku,
prace postepowaty w niezbyt imponujacym tempie, gdyz
co rusz je przerywano z powodu braku odpowiednich
funduszy. Jedyne, co ze zgliszczy dawnego budynku
mozna byto wykorzysta¢ podczas robét to fragmenty
fundamentéw i niektére z Scian.

Projekt nowego budynku wykonat Czestaw Przybyl-
ski. Z koricem lata 1936 r. okazaty neoklasycystyczny
teatr mégt przyjac pierwszych widzéw. U frontu miescita
sie wysunieta na kilka metréw poétokragta kolumnada,
utrzymana w stylu greckim. Drugi rzad kolumn otaczat
taras, znajdujacy sie przy $cianie od strony rzeki, do
ktorej prowadzito kilka stopni. Wnetrze byto réwnie
atrakcyjne jak jego zewnetrzny obraz. Przestronne foyer
z szatniami, z boku schody, po ktérych dochodzito sie do
niewielkich korytarzy z drzwiami do sali widowiskowe;.
W tylnej czesci dwa balkony, a przy scenie lustrzanie
usytuowane wobec siebie loze. Pomieszczenie ponizej
sceny (dzi$ znajduje sie tam szatnia dla publicznosci)
Przybylski zaprojektowat w taki sposéb, aby znalazto sie
na poziomie najwyzej zanotowanego stanu wéd Prosny,
eliminujac tym samym powazniejsze straty przy ewentu-
alnej powodzi.

Whkrétce teatr otrzymat za swego patrona Wojciecha
Bogustawskiego, co spotkato sie z ogélna akceptacja.

Z kolei 30 lipca 1936 r. na posiedzeniu Magistratu za-
twierdzono wniosek w sprawie ogtoszenia konkursu na
dyrektora — dzierzawce Teatru Miejskiego. Nastepnie na
tamach miejscowych dziennikéw, a takze w llustrowanym
Kurierze Codziennym, Kurierze Warszawskim, Dzienniku
Poznariskim ukazat sie tekst informujacy o mozliwosci
dzierzawy kaliskiego teatru na sezon 1936/1937. Oferty
miaty wptyngé do 1 wrzesnia.

Nie wiemy dzis, ilu chetnych weszto w konkursowe
szranki. W kazdym razie rywalizacje wygrat Iwo Gall -
wybitny polski scenograf i rezyser.

Z Gallem i jego zong zaprzyjazniona byta Stefania
Ginteléwna, mtoda naonczas aktorka, ktéra wraz z nimi
trafita do grodu nad Prosna. Po latach artystka tak
wspominata tamte dni:

Przed objeciem dyrekcji w Kaliszu Iwo mieszkat z Haling
Kacickq, swojq Zzong, w Warszawie przy Chmielnej. Byto
to mieszkanie jego tesciowej. Iwo od pewnego czasu byt
bez pracy, a poniewaz udato mi sie znalez¢ zatrudnienie
w TKKT, co nie byto wcale takq tatwq sprawg, dlatego
kiedy ich odwiedzitam, nie czutam sie zrecznie, byto mi

z tego powodu nawet przykro, gdyz odniostam sukces,
a oni nie za bardzo wiedzieli, co ich czeka.

Po jakims czasie otrzymatam wiadomosé, ze Iwo chce
sie koniecznie ze mng spotkac. Pobiegtam do Galléw. Iwo,
Jjak mnie zobaczyt, od razu powiedziat: ,Stefcia jedziemy
razem do Kalisza!”. Niezbyt byta to dla mnie mita wiado-
mos¢, bo przeciez zatatwitam sobie prace w TKKT' i tu
stysze propozycje zwiqzanq z teatrem prowincjonalnym,
wiec odrzektam: ,,Panie Iweczku, ale ja mam juz podpisany
w Warszawie kontrakt!”. Na to Iwo: ,,Ale zgadzasz sie poje-
chac ze mng?” Bgknetam: ,,Oczywiscie, jednak ten kontrakt
stoi na przeszkodzie!”. Po cichu liczytam, Zze na tym rozmo-
wa sie skoriczy i Iwo nie bedzie mnie juz wiecej nagabywat,
ale on stwierdzit: ,Zatatwie z Zawistowskim (byt wtedy
Jjednym z dyrektorow w TKKT) i zwolniq cie z tej umowy!”.
Miatam nadzieje, Ze z tych jego stararn nic nie wyjdzie, bo
nie potrafitam mu wprost odmowié. Okazato sie jednak, ze
Iwo przekonat Zawistowskiego i co miatam w tej sytuagji
zrobi¢? Podpisatam umowe z Iwem i jak niepocieszona
pojechatam do Kalisza. Wynajetam pokdj, a warunki, jakie
tam zastatam, byty okropne. Na szczescie wkrétce dosta-
tam eleganckie mieszkanie.

Z tego co wiem, to w ministerstwie niezwykle wazne
stanowisko piastowat pan Korsak® i on pomégt Gallowi
wygrac konkurs na dyrektora kaliskiego teatru.

Dodam, ze nigdy potem nie zatowatam, Ze trafitam do
Kalisza, bo pobyt w tym miescie stat sie dla mnie wspania-
tym, niezapomnianym przezyciem’.

Krétko przed rozpoczeciem sezonu Zarzad Miasta
Kalisza zgodnie z polska ustawa o samorzadnosci powo-
tat Komisje Teatralna. W jej sktad wchodzili cztonkowie
wskazani przez wtadze miejskie oraz osoby pézniej
dodatkowo dokooptowane uchwatg tejze komisji. Na jej
czele stat prezydent badz wiceprezydent miasta. Wszel-
kie uchwaty zapadaty zwykta wiekszoscia gtosu. W kom-
petencji cztonkéw lezato ustalenie linii repertuarowej,
akceptowanie lub odrzucenie propozycji repertuarowych
dyrektora, ocenianie poziomu dziatalnosci artystycznej,
opiniowanie kandydatur na kierownicze stanowiska w te-
atrze; ponadto cztonkowie byli gtosem doradczym dla
Zarzadu Kalisza w sprawach funduszy przeznaczonych na
potrzeby przybytku Melpomeny. Dyrektor — dzierzawca
wchodzit w sktad komisji, ale w poréwnaniu z innymi
cztonkami przystugiwaty mu ograniczone prawa; wolno
mu byto wygtaszac opinie o pracy artystycznej i doradzac
pozostatym osobom z komisji w podejmowaniu decyzji.

Wraz z Gallem zaangazowato sie do Kalisza wielu uta-
lentowanych, gtéwnie mtodych artystéw. Oprécz wspo-
mnianych Gallowej i Ginteléwny byli wéréd nich m.in.:
Stanistaw Bryliski, Stanistaw Debicz i Janina Gozdecka.
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W sumie zespét liczyt dziewietnascie oséb; w kwietniu
1937 r. odszedt Brylifski, ale przybyto dwoéch nowych
aktoréw. Kierownikiem administracyjnym zostat Bro-
nistaw Gzyms-Zylber, znana i wielce zastuzona postac
w grodzie nad Prosna.

Promien dziatalnosci kaliskiego teatru byt dos¢
duzy, gdyz scena docierata z widowiskami do szere-
gu okolicznych miast i miasteczek, jak: Btaszki, Koto,
Konin, Ostrow Wlkp., Pabianice, Sieradz, Turek, Zbiersk
i Zduniska Wola.

Witadze miasta formalnie powierzyty Gallowi dzier-
zawe i funkcje kierowniczg dopiero po poswieceniu
budynku i po pierwszej premierze. 7 pazdziernika za-
proszono dyrektora do ratusza na posiedzenie Zarzadu
Kalisza i podczas tego zebrania otrzymat on oficjalng
nominacje. Magistrat subsydiowat utrzymanie budynku
(o$wietlenie i opat), optacenie ubezpieczen, ponadto
finansowat ptace zespotu technicznego. Aktorzy utrzy-
mywali sie z gazy, ktérych wysokos¢ uzalezniona byta
od ceny i liczby sprzedanych biletéw. Za zarobione pie-
niadze teatr przygotowywat réwniez sceniczng oprawe
widowisk.

Zespét artystyczny zainaugurowat dziatalnos¢ 15
wrzesnia 1936 r. Wystawiono premiere komedii Jézefa
Blizinskiego Pan Damazy. Kaliszanie spodziewali sie,
ze na otwarcie nowego przybytku Melpomeny przyje-
dzie premier Felicjan Stawoj Sktadkowski, ktory zywo
interesowat sie rozwojem kultury w prastarym grodzie,
gdyz w tamtych latach jako poset kandydowat wtasnie
z Kaliskiego. Niestety, obowiazki stuzbowe przeszko-
dzity pierwszemu z ministréw i nie stanat tego dnia nad
Prosna.

Zdaniem recenzenta widowisko wypadto doskonale.
Podziwiano inscenizatorski talent Galla, cho¢ wiekszos¢
obserwatoréw uwazata, ze do sukcesu przyczynit sie
gtéwnie wystep Stanistawa Brylinskiego w roli tytutowe;j.

Gdy zaczynalismy proby nad ,,Panem Damazym”, to
teatr ociekat jeszcze wapnem. A kiedy graliSmy pierwszy
akt, to dekoracje do drugiego aktu byty jeszcze — Ze sie
tak wyraze — dopitowywane na zapleczu. Zresztq takie
sytuacje zdarzaty sie i pézniej, bo premier w sezonie
byto co niemiara. Wystepowanie przy mokrych od farby
dekoracjach nie nalezato wéwczas do rzadkosci. Trzeba
byto bacznie uwazac, by sie nie pobrudzic. Ale od strony
aktorskiej wszystko byto dopracowane perfekcyjnie.
Gall juz nad tym czuwat. Przez wszystkich doskonale byt
prowadzony dialog. | nie dziwmy sie, bo Iwo sciggngt do
Kalisza wysmienity zespot aktorski.

Wszystkie inscenizacje byty dobrze dopracowane. Nie
byto zadnych niedoktadnosci. W teatrze byt sufler, ale
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korzystac z jego pomocy byto niehonorowo, mimo ze pre-
miery odbywaty sie co kilkanascie dni. Mielismy w sobie
tyle zachtannosci do pracy, ze bywato, iz ¢wiczyliSmy na-
wet w nocy. Zostawalismy w teatrze po przedstawieniach
i probowalismy sami, bez dyrektora. Kiedys, w trakcie
jednej z nocnych préb, zdarzyto sie, ze ustyszelismy zza
kulis gtos: ,Chwileczke!”. Ku naszemu zaskoczeniu wszedt
Iwo i razem z nami zabrat sie do roboty.

Wszyscy bylismy dobrze przygotowani do wykonywa-
nia tego zawodu; nas nie trzeba byto uczy¢ dykgji, zresztq
wtedy byto nie do pomyslenia, Zeby ktos ze ztq dykcjq
magt sie dostac do teatru.

Do wielu premier sami kupowalismy kostiumy (poza
strojami klasycznymi, bo te dostarczat teatr).

Musze powiedzied, ze czesto otrzymywalismy mate-
riaty od fabryk wtékienniczych w Kaliszu. Dawali nam

je darmo, zwtaszcza przed swietami. W ogole nierzadko
wreczano nam prezenty. Oprécz materiatow na ubrania
zdarzaty sie ciasta, czekoladki, pétgeski, szynka, kosme-
tyki. Ofiarodawcami byli zamozni kaliszanie i okoliczni
ziemianie.

Publicznos¢ byta bardzo wdzieczna, a juz zwtaszcza
szlachta, sklepikarze i fabrykanci. Wiele dobrego musze
powiedzie¢ o Zydach. Oni kochali nasz teatr, niezmiernie
sprzyjali Gallowi i nam, aktorom. Dzieki sklepom zydow-
skim czesto moglismy sie godziwie ubrac. Bywato, ze bra-
lismy u nich wiele rzeczy na kredyt i wstyd sie przyznac,
Ze nie zawsze potem mieliSmy z czego zaptacié¢. Nigdy nie
upominali sie o pienigdze i nigdy sie nie zdarzato, by nam
czegokolwiek odmowili. A dtugi umarzali bez najmniej-
szych problemdw. Niejeden aktor wyjechat z Kalisza,
pozostawiajqc nieuregulowane sprawy finansowe. Ale
powtérze, Zydzi kochali teatr i nie mieli do nas najmniej-
szych pretensji. Im zalezato, Zeby kultura w tym miescie
sie rozwijata.

Z frekwencjqg na spektaklach bywato réznie. W dni
targowe oraz w sobote i niedziele przez catq aleje Pit-
sudskiej stat sznur samochoddéw. Do Kalisza przyjezdzali
wowczas wtasciciele ziemscy. W te dni wszystkie miejsca
na widowni byty zapetnione. Tak byto do wiosny. Kiedy
dni byty dtuzsze i ludzi necita Swieza zielen, parki, spacery
nad Prosng, to dla nas zaczynata sie katastrofa’.

Iwo byt niestychanie rzetelnym dyrektorem i zawsze
nam ptacit pensje, ale na wiosne, kiedy teatr byt prawie
pusty, wtedy brakowato pieniedzy. Nastawaty gtodne dni.
| tu trzeba pozytywnie wspomniec o kaliskim Towarzy-
stwie Mitosnikow Teatru. W zarzqdzie Towarzystwa byta
lista aktoréw i lista wszystkich chetnych, ktorzy zamierza-
li w tym trudnym okresie zaprasza¢ nas na obiady. Odby-
waty sie targi, kto przez kogo ma byc¢ goszczony. Decydo-
wato o tym Towarzystwo i przed nami utrzymywano to



w tajemnicy. Aktor dostawat bardzo uprzejme zaproszenie,
Zeby zechciat jadac obiady u tych czy u innych panstwa.
Mhnie przypadto obiadowac u mecenasostwa Dancygeréw.

Nasz teatr objezdzat ze spektaklami wiele okolicznych
miejscowosci. Nie byty to zbyt sympatyczne podréze, gdyz
Jjezdzilismy okropnymi autobusampr’.

Z koricem sezonu 1936/1937 wygasata umowa na
roczna dzierzawe teatru. Juz w maju Zarzad Miejski
rozpisat konkurs na stanowisko dyrektora — dzierzaw-
cy. Znalazto sie szesciu reflektantéw®. Po zapoznaniu
sie z ofertami Komisja Teatralna uznata, ze tylko dwie
z nich s3 godne zastanowienia, mianowicie kandydatura
Mariana Lenka z todzi i Brylinskiego, aktora, pracujace-
go na kaliskiej scenie do kwietnia 1937 r. W tym miejscu
nalezy powiedzie¢ o do$¢ dziwnych ,przepychankach”
whnioskéw podczas posiedzenia w dniu 7 czerwca. Na
zebraniu wybrano Brylinskiego. Sprzeciwit sie temu
wiceprezydent Siwik, wysuwajac szereg argumentéw
przeciw tej kandydaturze. Rozwigzanie problemu przeto-
zono na nastepne posiedzenie, ktére odbyto sie dwa dni
po6zniej. Tym razem Siwik uznat, ze dyrektorem powinien
pozostac Gall, ale wigzat sie z tym pewien problem, gdyz
dotychczasowy dyrektor oferty nie ztozyt. W tej sytuacji
wiceprezydent zwotat 16 czerwca zebranie dla specjalnie
zaproszonych gosci. Przybyto ich okoto stu dwudziestu’.

Zebranie zagait p. wiceprezydent Siwik, twierdzac, ze
zwotat je w trosce o teatr. Na wstepie zanalizowat, zresz-
ta dos¢ jednostronnie, przebieg budowy teatru, przeszty
sezon teatralny, wyniki konkursu itd. Dtuzej zatrzymat
sie p. Siwik na osobie Brylinskiego, poddajac dosc¢ ostrej
ocenie jego strone moralng, zarzucajac mu m.in. ,nielo-
jalng walke z p. Gallem”, ,wygryzienie” gdzie$ jakiego$
dyrektora teatru, ,bankructwo” w Lublinie na stanowisku
dyrektora teatru, itp.®

Po tych wywodach, budzacych duzy niesmak, ponie-
waz p. Brylinski na zebraniu, jako niezaproszony, nie byt,
a wiec nie mogt dementowac zarzutéw, p. Gall odczytat
referat.

Z referatu tego, poza petnymi patosu i niescistymi
danymi na temat rozwoju teatru, repertuaru, zespotu
i polityki teatralnej na przyszto$¢, dowiedziano sie, ze p.
Gall ,, nie sktadat wizyt oficjalnych z braku czasu” z tego
samego powodu ,nie brat udziatu w zyciu towarzyskim
i spotecznym”, ze jest ,,wychowankiem szkoty Stanistaw-
skiego”, ze ,gra bez suflera”, itp.

Zebranie nie byto wtadne rozstrzygna¢, kto obejmie
dyrektorska piecze w Teatrze im. Bogustawskiego. Miato
ono bardziej charakter informacyjny dla kaliszan niz de-
cyzyjny. Niemniej Siwikowi udato sie przekona¢ wszyst-
kich, ze oprécz kandydatury Brylinskiego nalezy takze

bra¢ pod uwage osobe Galla. Dlatego tez 30 czerwca,
podczas posiedzenia Komisji Teatralnej, po wielogo-
dzinnej dyskusji odbyto sie gtosowanie nad wyborem
dyrektora kaliskiej Melpomeny. Szesciu cztonkéw byto za
Gallem, szesciu za Brylinskim, dwéch powstrzymato sie
od gtosu.

Przeciw Gallowi byli cztonkowie o politycznej prowe-
niencji zblizonej do koét prawicowych. Takze Echo Kaliskie
llustrowane wyraznie sympatyzowato z obozem endec-
kim, a to za sprawa swego wtasciciela - redaktora Jozefa
Pietrzyckiego, ktéry réwniez Gallowi nie byt przychyl-
ny. (Nie miejsce tu, aby wspomina¢ o antyzydowskich
aluzjach, ktére na tamach tego czasopisma mozna byto
przeczytac.) Poza tym krazyty opinie, ze Gallowa jest
Zyddéwka, co akurat nie byto zgodne z rzeczywistoscia.
Gintel-Domanska zapamietata, ze dyrektorowa, ziryto-
wana tymi pogtoskami, ogtosita publicznie, iz jest polska
goralka. Dtugo nie trzeba byto czekaé, zeby jeden z ka-
liskich redaktoréw napisat: Gallowa, czyli géralka z gory
Synaj...°. Ztosliwosci na ten temat byto niemato. Pamie-
tajmy rowniez, ze w tych latach pojawiaty sie na ulicach
napisy ostrzegajace Polakéw przed robieniem zakupow
u Zydéw. Tak byto tez w Kaliszu. A jak wiemy, aktorzy
gtownie zaopatrywali sie w zydowskich sklepach. Poza
tym srodowisko zydowskie sprzyjato Gallowi, co byto
nie w smak tym Polakom, ktérzy mieli poglady skrajnie
prawicowe.

Swiadczy¢ o tym moze umieszczony w lokalnej prasie
list mecenasa Jerzego Dotegi-Kowalewskiego, cztonka
Komisji Teatralnej:

Teatr ma stuzyc sztuce narodowej, i jest rzeczq nie do
pomyslenia dla mnie, aby mogty w nim by¢ wystawiane
sztuki w Zargonie zydowskim, co uwazam za zniewage.

A tymczasem Komisja Teatralna musiata debatowac nad
zgdaniem p. Galla zwolnienia od podatku imprezy, ktérg
on zaaprobowat w postaci wystepow kabaretowej trupy
zydowskiej Jidische Bande, grajqcej w Zargonie. Sktonito
to mnie wtedy do oSwiadczenia, ktére uwazam i dzis za
wtasciwe, ze dzien, w ktérym owa ,,Banda” miata by¢ gra-
na w przybytku sztuki nazwanym imieniem Bogustawskie-
go, bytby ostatnim dniem mego uczestnictwa w Komisji
Teatralnej.

Ten caty incydent rzuca swiatto na linie repertuarowq
teatru w Kaliszu oraz na zasadniczq rozbieznos¢ naszych
poglgdéw z p. Gallem na cele imprezy teatralnej w miescie
naszym.

Wyznaje to ex post, gdyz na posiedzeniu Komisji, gdy
sprawa ta byta debatowana, p. Galla znowu nie byto,

a przeto nie styszeliSmy nic o motywach, ktére nim
kierowaty'®.
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Ale nie tylko Dotega-Kowalewski wygtaszat pod
adresem Galla krzywdzace, czy wrecz prymitywne
w tresci stowa. W sktad Komisji Teatralnej wchodzit tez
prof. Stanistaw Nowosielski, notabene prezes sekgji
teatru amatorskiego w Towarzystwie Mitosnikow Sceny
i nierzadko teatralny recenzent Echa... Ot6z Nowosiel-
ski zarzucit Gallowi, ze: ,préba «inscenizacji» (zamiast
tylko rezyserowania - p.w. M.M.) jest zbyteczna, a na-
wet szkodliwa""". Stowa te padty przy okazji premiery
sztuki Kiedrzynskiego Serce na wolnosci. Dziw bierze,
ze ludzie reprezentujacy badz co badz inteligencje
w tym mieScie, majacy przy tym wptyw na losy lokalnej
kultury, gdyz byli aktywnymi cztonkami Komisji Teatral-
nej, wykazywali sie mysleniem godnym abderytéw.

W kazdym razie w niezbyt przyjemnej atmosferze
odbywaty sie targi dotyczace wyboru dyrektora. Na po-
siedzeniu magistratu w dniu 14 lipca 1937 r. (poprzed-
nie z 9 lipca nie dato w tej kwestii zadnych rezultatéw)
ustalono, ze w nowym sezonie rzady w teatrze obejmie
Gall jako dyrektor dzierzawca, natomiast Lenk zostat
kierownikiem administracyjnym. Tym samym wice-
prezydentowi Siwikowi udato sie skutecznie odsuna¢
kandydature Brylinskiego.

W tym miejscu wypadatoby poswieci¢ kilka stow oso-
bie Siwika i jego prywatnym uktadom z Gallem. Przede
wszystkim Siwik byt goracym mitosnikiem teatru i ze
wzgledu na talent i wyksztatcenie Galla miat o nim
jak najlepsze zdanie. Pono¢ Siwik znat kiedy$ dobrze
Jozefa Pitsudskiego i wielu wysokich rangg urzednikéw
z kregu wtadzy panstwowej'2. Wiedziat réwniez, ze
dyrektora Sceny im. Bogustawskiego popiera Minister-
stwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego,
co nie byto przeciez bez znaczenia. Na wspomnianym
zebraniu z kaliszanami wiceprezydent oznajmit: ,Mini-
sterstwo udzieli subsydium, jezeli dyrektorem zostanie
p. Gall"™. Stowa te spotkaty sie z riposta lokalnego
dziennikarza: , To chyba wiadomo$¢ naciggnieta?... Na-
lezy watpi¢, aby reprezentanci ministerstwa subsydia
traktowali personalnie!... Gdyby tak byto, nalezatoby
z uwagi na prestiz Kalisza zrzec sie tych 3-5 tysiecy
ztotych™'.

Prawda jest, ze Gall stronit od kontaktéw z Komisja
Teatralng i magistrackimi urzednikami. Uwazano to
nawet za wysoce lekcewazace wobec lokalnej wtadzy.
Zrazu niepokoito to nawet samego Siwika. Gintel-Do-
manska, osoba doskonale zorientowana w prywatnych
sprawach Galléw, tak to skomentowata:

Iwo po prostu bat sie urzedéw. To byt cztowiek nie-

zmiernie wrazliwy, zyt sztukq i te jego niby fanaberie po-
dyktowane byty strachem. Zdarzyto sie tak, ze gdy Siwik
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zaprosit Iwa do magistratu, wtedy Iwus stwierdzit: ,Za
nic w swiecie nie péjde!”. Halinka méwita do niego: ,, Iwo!
Musisz iS¢, bo to jest twoj obowigzek!”. Na to Iwo: ,Nie
pojde! Nie bede sie ktaniat!”. Wtedy Halina wysytata mnie
do Iwa, gdyz bytam jego oczkiem w gtowie. Chciatam

go udobruchac. Na nic sie to zdato. Wowczas Gallowa
poszta do Siwika i wyjasnita mu, ze Iwo jest artystq, czyli
bardzo wrazliwg osobgq, i Zle sie czuje w urzedniczym
srodowisku. Siwik okazat sie wspaniatomyslnym cztowie-
kiem, zrozumiat na czym polega problem i sam przyszedt
do teatru, by spotkac sie z Iwem.

Spotkanie Galla z Siwikiem miato niecodzienny prze-
bieg i cho¢by z powodu humorystycznego zabarwienia
tego zdarzenia nie mozna owej anegdoty pomina¢.

Kiedy Siwik pojawit sie w teatrze, na wies¢ o tym Gall
uciekt. Dyrektorowa poprosita wiceprezydenta do gabi-
netu i tam oczekiwat on na spotkanie z dyrektorem, kté-
ry absolutnie nie miat zamiaru opuszczac swego ukrycia.

Iwo zamkngt sie w ubikacji i nie chciat wyjs¢. Zacho-
wat sie jak dziecko, bat sie prezydenta. Siwik w tym
czasie czekat w gabinecie, Halusia go zabawiata, ale
co rusz biegata do toalety i prosita, by Iwo zdecydowat
sie w koncu powitac goscia. A Gall krzyczat: ,,Dajcie mi
spokdj!”. Zrobit sie hatas. Po chwili prawie wszyscy pra-
cownicy teatru zebrali sie przed toaletq. ProsiliSmy go:
,Panie dyrektorze, prosze nie robic sobie zartéw! Bar-
dzo prosimy, niech pan wyjdzie do prezydenta!”. A Iwo
tam sie trzqgst, bo bat sie Siwika. Pech chciat, ze toaleta
tylko przez sciane graniczyta z dyrektorskim gabine-
tem i zrozumiate, Ze w tym rozgardiaszu i hatasie Siwik
musiat wszystko stysze¢! Halusia, ktéra z nim przebywata
w gabinecie, starata sie méwic podniesionym gtosem,
Zeby zagtuszyc te ryki dochodzqce z ubikagji. Sytuacja
zrobita sie dramatyczna! Na szczescie Siwik byt cztowie-
kiem z poczuciem humoru i oznajmit, ze moze przyszedt
nie w pore, a Halusia na to: ,,Alez skqd, nic sie nie stato!
Dyrektor za moment przyjdzie!”.

W koncu Iwo wyszedt — blady, trzesqcy sie, wsciekty.
Szedt jak na Sciecie! Prezydenta przywitat niezbyt zache-
cajgco. Halinka starata sie jeszcze rozkruszyc pierwsze
lody i po chwili opuscita gabinet. Wszyscy podstuchali-
s$my pod drzwiami. Najpierw byta cisza, ale coraz czesciej
zaczynali ze sobg rozmawiac, az sie ta rozmowa rozkreci-
ta. Po godzinie obaj byli juz sobg zachwyceni. Dodam, ze
Siwik nigdy nie zachowat sie wobec Iwa nie w porzqdku.

Nie da sie ukry¢, ze duzy wptyw na Galla miata Halu-
sia. lwo, jak juz wspomniatam, czesto zachowywat sie jak
dziecko. Gdyby nie Halina, to spotkanie z Siwikiem nie
wiadomo, jakby sie skoriczyto!



Halusia byta dla Iwa bardzo wierng towarzyszkgq zycia.
Poza tym trzymata catq dyscypline w domu i w pracy, bo
Iwo zyt tylko sztukq. Opisze zdarzenie, ktore najlepiej
odzwierciedla, jak sytuacja ta wyglgdata. W Kaliszu przy
ul. Putaskiego byta cukiernia z przepysznymi ptysiami ze
$mietang. Iwo je uwielbiat, ja zresztq tez, ale Halina go
pilnowata, by ich przypadkiem nie zjadat za duzo. Kiedy
Iwus robit przerwe w probach, wtedy czesto do mnie
mowit: ,,Stefcia! Idziemy na Putaskiego, ale cichutko, Zeby
Halusia nie zauwazyta!”. Niby kreciliSmy sie po teatrze,
po czym niespodziewanie, z osobna, bieglismy do cukier-
ni. Zamawialismy ptysie i jeszcze dobrze nie zaczelismy
ich jesé¢, a juz w drzwiach stata Halina, méwigc: ,,/lwo nie
zrobites jeszcze scenografii do ostatniego aktu!” albo cos
innego mu przypominata. A Iwus wystraszony prosit: ,Juz,
Jjuz, tylko to zjem!” A ona: ,,Iwo, ale malarze czekajq!” No
i Gall zostawiat ciastka i wychodzit, a ja za nim'®.

Po okresie wakacyjnym pierwsza premiere wystawio-
no w Kaliszu 17 wrzesnia. Pokazano Krakowiakdw i Gorali
Jana Nepomucena Kaminskiego. Mimo nie najlepszej sy-
tuacji finansowej widowisko przygotowano z rozmachem.

Przed podniesieniem kurtyny powitat widzéw Gall.
Pézniej Jozef Krokowski, naczelnik Wydziatu Kultury,

w imieniu wtadz miejskich zyczyt zespotowi wielu sukce-
sOW W Nowym sezonie.

Niestety, juz na poczatku zaczeta przybiera¢ na sile
krytyka pod adresem Galla. Na tamach Echa Kaliskiego
lustrowanego zarzucono dyrektorowi, ze ma zt3 orga-
nizacje pracy i prowadzi niedoskonatg linie repertuaro-
wa. Gallowi dano réwniez do zrozumienia, ze Polacy,
zwtaszcza o nizszym statusie spotecznym, czuj3 sie jego
dziatalnoscia rozczarowani.

Adwokat Jerzy Dotega-Kowalewski napisat artykut,

w ktérym przedstawit obraz teatru, jaki jego zdaniem
powinien istnie¢ w Kaliszu:

Chcemy, by do kaliskiego przybytku Melpomeny przy-
chodzili tez robotnicy i rzemieslnicy polscy, funkcjonariusze
panstwowi nizszych rang i mtodziez szkolna. Aby teatr
w Kaliszu istniat trzeba te warstwe zmobilizowaé. Zeby
to uzyskac nalezy: dawac 3 premiery miesiecznie; z tych
3 sztuk przynajmniej jedna winna naleZec do klasyki, np.:
Fredro, Batucki, Blizinski, Wyspianski; pozgdane jest, aby
raz na dwa miesigce teatr dawat cos dla dzieci. Objazdy
najblizszych prowingji wydajq mi sie konieczne. Znam nie-
dociggniecia, czesto kasowo ujemne wyniki tych imprez.
Przyczyny lezq jak stusznie ktos zauwazyt z komisji teatral-
nej, w wadliwej organizacji wyjazdéw. Sqdze, ze przed
zapoczqtkowaniem odjazdéw mozna bytoby zaprosic¢ do
Kalisza burmistrzow miast: Ostrowa, Turku, Btaszek, Siera-

dza i Konina. Ponadto skasowac wszystkie znizki indywidu-
alne i zbiorowe, idqc za przyktadem wojska, ktore ustami
swego reprezentanta zrzekto sie takowych, zwrdcic sie
z apelem do miejscowej prasy o przypominaniu kaliszanom
0 obowiqzku spotecznym, jakim jest chodzenie do teatru.
Komisja teatralna wespét z kierownictwem teatru
weszta na droge reformy. (...) Pamietac nalezy, ze powin-
nosciq jest nie tyle krytyka teatru, ale podtrzymywanie
polskiej placéwki kulturalnej*®.

7 grudnia, podczas posiedzenia Komisji Teatralnej,
uznano, Ze teatr posiada na przyzwoitym poziomie
zespét artystyczny, ale pracuje w ciezkich warunkach.
Zwrocono tez uwage, iz repertuar ma by¢ bardziej
eklektyczny i powinien trafia¢ do szerszej grupy lokalnej
spotecznosci. Zgodzono sie z trescig cytowanego powy-
zej artykutu. Stwierdzono ponadto, ze wejscie na spek-
takl jest zbyt tanie, dlatego nalezy zrobi¢ jak najwieksza
rozpietosc¢ cen biletéw, ograniczajgc przy tym pierwsze
miejsca do trzech poczatkowych rzedéw. Zwrécono sie
réowniez z apelem do Urzedu Wojewoddzkiego, aby w bu-
dzetach miejskich i sejmikowych na sezon 1938/1939
znalazty sie odpowiednie subwencje dla teatru'”. Wnioski
te zostaty najprawdopodobniej opracowane juz wcze-
$niej przez podkomisje teatralng, do ktérej zapewne
nalezat mecenas Dotega-Kowalewski.

Intrygi i nieprzychylnos¢ co niektérych cztonkéw lokal-
nej wtadzy sprawity, ze Gall zdecydowat sie zrezygnowac
z kierowania Teatrem im. Bogustawskiego.

Sensacja dnia jest nagta rezygnacja dyrektora Iwo Galla
z prowadzenia Teatru Miejskiego w Kaliszu. Pan Iwo Gall
wystosowat w Swieta (byt to okres Wielkanocy — p. w.
—M.M.) pismo do Magistratu, w ktérym rezygnuje z dal-
szego prowadzenia teatru. Analogiczny list otrzymat od
dyr. Galla dyr. Lenk, ktérego p. Gall zawiadamia o swym
ustapieniu oraz jednostronnie rozwiazuje spo6tke’.

Wydarzenie to mocno utkwito w pamieci Gintel-Domanskiej:

Niespodziewanie w nocy przyszedt do mnie Iwo. Chciat
sie pozegnac. W reku miat neseser i oznajmit, Zze wyjezdza
z Kalisza. Ja na to: , Panie Iweczku, a co z nami bedzie?
Odrzekt: ,Halusia zostaje do korica sezonu, wiec z nig
porozmawiajcie”. | od razu wyjechat. PéZniej juz nigdy nie
rezyserowat w kaliskim teatrze, bo czut antypatie, uraz
do tego miasta. Dlaczego tak naprawde zrezygnowat
z dyrektorowania w Kaliszu? MozZna by wiele na ten temat
powiedziec, ale chyba lepiej sie stanie, Zeby nawet o tym
nie wspominac. Na pewno spotkata go ogromna przykrosé.
Z wtadzami miasta, az tak wiele ktopotéw nie miat, gdyz
bardzo popierat go prezydent Siwik, ktory kochat teatr
i niezmiernie cenit talent Galla™.
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W Gazecie Kaliskiej (nr 107) podano, ze Gall pozostat
jeszcze przez jakis czas w Kaliszu w celu uregulowania
spraw stuzbowych?®. Informacja ta stoi wiec w niezgo-
dzie ze wspomnieniami Gintel-Domanskiej, ktéra jest
catkowicie przekonana, ze Gall po rezygnacji z miejsca
wyjechat®’.

Ignacy Bujnicki, prezydent miasta, powierzyt tym-
czasowe prowadzenie teatru Lenkowi, ktéry od razu
ogtosit, ze za wszelkie zobowiazania kaliskiej sceny do
16 kwietnia odpowiada Gall*.

13 maja, podczas posiedzenia Komisji Teatralnej,
ksiegowy magistracki przedstawit dane o sytuacji finan-
sowej teatru. Z buchalteryjnych zestawien wynikato, ze
deficyt wyniést 10101 ztotych i 90 groszy. Suma ta byta
do$¢ pokazna, tym bardziej ze jeszcze w lutym tego
roku deficyt nie przekraczat 4000 ztotych. Pamietajmy
jednak, ze w okresie wiosennym kaliska Melpomena nie
mogta liczy¢ na duza frekwencje publicznosci.

W trakcie tego posiedzenia rozpatrzono kandyda-
tury na pozostawione po Gallu stanowisko. Po krétkiej
dyskusji prawie jednomyslnie wybrano Mariana Lenka.
Nowy zarzadca teatru podpisat kontrakt z wtadzami
miasta na poczatku czerwca 1938 .

Kiedy Lenk objqgt dyrekcje, podsumowat, Ze dlatego
miatam swietne role, bo to byty tzw. ,samograje”! Gdy
wystawiat ,Wicka i Wacka” Zygmunta Przybylskiego,
obsadzit mnie w roli matki dorostych synéw, a wazytam
woweczas tylko 44 kg i bardzo mtodo wyglgdatam. Ale
tak sie ztozyto, Ze dawniej, gdy mieszkatam w moim ro-
dzinnym Krakowie, chodzitam do szkoty klasztornej. Tam
uczyta nas robot recznych siostra Akwina, ktora byta
bardzo nieksztattna, jakby ze zrosnietymi biodrami, a na
dodatek miata wadliwg wymowe.

Wzietam sobie te siostre Akwine za wzor i poprositam
w teatrze, by mi uszyli watéwke, ktéra mnie pogrubita,
do tego odpowiednio sie ucharakteryzowatam.

W sztuce ktos méwit do mnie, ze jestem zmeczona,
aja odpowiadatam: , Nie, ale pamietam, jak sie puscitam
w taniec z moim nieboszczykiem mezem, to...!” Otéz po
stowie ,,puscitam” zrobitam krétkq pauze i wyszto: ,,...
pamietam, jak sie puscitam...” i w tym miejscu na widow-
ni rozlegty sie ogromne brawa i Smiech. Lenka dostownie
porazito, sqdzit, ze nie poradze sobie z tq rolg*.

Sezon 1937/1938 byt niewatpliwie burzliwym
okresem dla sceny nad Prosna. Gall opuscit prastary
grod i od tego momentu przez wiele lat unikat bytnosci
w tym miescie. Jak na lata, gdy zarobek artystéw byt
$cisle uzalezniony od frekwencji widzéw — dodajmy, ze
nie zawsze interesujacych sie dzietami wysokich lotéw
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— to udato mu sie potaczy¢ ambitny repertuar z utwo-
rami o lzejszej wartosci. Za jego kierownictwa goscity
na scenie dramaty: Batuckiego, Bogustawskiego,
Perzynskiego, Rydla, Shawa, Szaniawskiego, Zapolskiej
i jeszcze wielu innych twoércéw, takze i tych, ktérych
dzi$ zastuzenie przystonita kurtyna zapomnienia. Talent
Galla oraz znajomos¢ rezyserskiego i scenograficzne-
go warsztatu nadaty szlachetnej barwy wystawianym
przezen widowiskom, Swiadczyty tez o niematym
profesjonalizmie inscenizatora i jego aktorskiego
zespotu. Niestety, nawarstwiajace sie ktopoty z niekté-
rymi przedstawicielami wtadzy lokalnej, niezastuzona
krytyka prasowych recenzentéw, intrygi rodzace sie

w gronie wptywowych wspétpracownikéw i ponadto
autentyczne trudnosci finansowe nie pozwolity mu
wytrwac do korica sezonu.

Po dyrektorowaniu w Kaliszu Gall powrécit do
Warszawy. W okresie okupacji zorganizowat w swoim
prywatnym mieszkaniu konspiracyjne Studium Drama-
tyczne. Po wojnie przenioést sie do Krakowa i tam otwo-
rzyt kolejne Studium Dramatyczne. W sierpniu 1946
wyjechat do Tréjmiasta, aby zajac sie organizacja statej
sceny. Dzieki niemu powstat Teatr Wybrzeze, z ktérym
artysta odnidst swoje najwieksze sukcesy. W 1949 mi-
nisterstwo powierzyto Gallowi teatr w todzi. Z miasta
wtékiennikéw powrdcit do rodzinnego Krakowa. Zmart
12 lutego 1959.

PRZYPISY

1. Towarzystwo Krzewienia Kultury Teatralnej —in-
stytucja utworzonaw 1933 r. z inicjatywy Arnolda
Szyfmana i Wtadystawa Zawistowskiego, zrzeszaja-
ca niektére teatry warszawskie.

2. By¢ moze, ze chodzi o Wtodzimierza Korsaka,
6wczesnego wiceministra spraw wewnetrznych,
wspotzatozyciela Towarzystwa Krzewienia Kultury
Teatralnej.(Por. S. Marczak-Oborski, Teatr w Polsce
1918-1939, op. cit., s. 41).

3. Wypowiedz Stefanii Gintel-Domanskiej podczas
spotkania z Maciejem Michalskim w latach dziewie¢-
dziesigtych w jej warszawskim mieszkaniu przy
ul. Hozej.

4. Okres upalnych dni na ogét byt trudny dla wszyst-
kich scen w Polsce. W lecie 1936 roku Kaden-Ban-
drowski prosit Bank Polski, prezydenta Warszawy
i ministra wyznan i oSwiecenia o finansowe wspar-
cie dla teatréw. Prosbe te uzasadnit: ,,Ostatnie tygo-
dnie upatéw zadaty nam kleske, gdyz upaty sg tym
dla teatru czym powédz lub gradobicie dla rolnika”.

(za S. Marczakiem-Oborskim, w: Teatr w Polsce
1918- 1939, s.209).



5. Wypowiedz S. Gintel-Domanskiej podczas spotkania
z autorem pracy, op. cit.

6. W okresie Il wojny Swiatowej zagineta dokumenta-
cja z prac Komisji Teatralnej, dlatego nie da sie dzi$
ustali¢ nazwisk wszystkich kandydatoéw.

7. Wedtug Echa Kaliskiego Ilustrowanego na sali siedzie-

li gtéwnie magistraccy urzednicy oraz rodziny: maz
z 7ong, siostry, bracia, itd. Miedzy wersami mozna
dostrzec aluzje, iz byli to ludzie sprzyjajacy Siwikowi
badz tez od strony stuzbowej mu podlegli.

(Por. Rzadko praktykowany sposob zatatwiania spraw
teatralnych, ,,Echo Kaliskie llustrowane”, 1937,
nr 165, s. 6).

8. Ibidem.

9. Informacja pochodzi od Gintel-Domanskiej. Nie
zachowat sie numer gazety, w ktorym takie stwier-
dzenie sie znalazto.

10.
wane” 1937, nr 166, s. 6.

11. S. Nowosielski, ,,Echo Kaliskie llustrowane”, 1937, nr
96, op. cit.

12. Informacja przekazana przez Gintel-Domanska pod-
czas spotkania z M. Michalskim, op. cit.

13. ,Echo Kaliskie llustrowane”, 1937, nr 165, op. cit.
14. Ibidem.
15. Wypowiedz Gintel-Domanskiej, op. cit.

16. J. Dotega-Kowalewski, Jak pomac teatrowi w Kali-
szu?, ,,Echo Kaliskie Ilustrowane”, 1937, nr 317, s. 6.

17. Por. ,,Echo Kaliskie Ilustrowane”, 1937, nr 338, s. 6.

18. Zmiana rzqdéw w Teatrze Miejskim, ,Gazeta Kaliska”,
1938, nr 107, s. 3.

19. Wypowiedz S. Gintel-Domanskiej, op. cit.

20. Zmiana rzqgdéw w Teatrze Miejskim, ,,Gazeta Kaliska”,
1938, nr 107, op. cit.

21. Osobiscie wiekszg wiare daje aktorce, nie wyklu-
czam jednak, ze Gall mégt pozostawi¢ odpowiednie
petnomocnictwa zaufanej osobie, aby reprezento-
wata go w zatatwianiu wszelkich formalnosci zwigza-
nych z jego odejsciem. By¢ moze wiec, ze w redakgji
gazety informacje te mylnie odebrano i stad wkradta
sie owa rozbieznos¢ w obu relacjach z rezygnacji
Galla. Do takiego wniosku sktania mnie udokumen-
towana nieche¢ dyrektora do jakichkolwiek kon-
taktow z miejskimi wtadzami. Dlatego watpie, zeby
zwtaszcza w tak nieprzyjemnej dlan sprawie zechciat
odwiedza¢ magistrat i ponadto rozmawia¢ w teatrze
ze swoim zastepca, ktéry niemato przyczynit sie do
tego, aby Gall zrezygnowat z rzaddéw kaliska scena.

O niecheci Lenka do Galla nikt oficjalnie nie wspo-
minat. Wiem to z ust Gintel-Domanskiej, ktéra zbyt
wiele na ten temat nie chciata powiedzie¢. Poza tym,

J. Dotega-Kowalewski, Opinie..., ,,Echo Kaliskie Ilustro-

jak zaznaczono w cytowanym artykule, Gall przeka-
zat Lenkowi list informujgcy go o swym ustapieniu.
Najprawdopodobniej wiec tuz przed wyjazdem Galla
nie doszto miedzy dyrektorem a jego zastepca do
rozmowy.

22. Zmiana rzqdow w Teatrze Miejskim, ,Gazeta Kaliska”,

op. cit.

23. Wypowiedz S. Gintel-Domanskiej, op. cit.
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Maciej Michalski

Powrot Gintel-
-Domanskiej do
Kalisza w latach
piecdziesiatych

Sezon 1951/1952 byt o tyle wazny dla kaliskiego teatru, ze nastgpita zmiana na
stanowisku kierownika artystycznego. Najstarszy miasto opuscit Wtodzistaw
Ziembinski, bardzo dobry aktor i rezyser?!, ktory dotychczas zawiadywat Scena
im. Wojciecha Bogustawskiego. Jego miejsce zajeta Stefania Gintel-Domanska,
ktorg starsi kaliszanie pamietali jeszcze z doskonatych kreacji w okresie dyrekcji
Iwona Galla, ktory — przypomnijmy — jako pierwszy rzadzit nowopowstatym
przybytkiem Melpomeny w 1936 roku.
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Oswoim poprzedniku Gintel-Domanska powiedziata:

Ziembinski byt doskonatym aktorem i rezyserem, miat
duzy gust i niemate ambicje. Szalenie obawiatam sie, czy
uda mi sie dorownac mu. Niemniej moje wczesniejsze
doswiadczenia, a takze powazny stosunek do pracy umoz-
liwity mi na poprowadzenie kaliskiego teatru na wysokim
poziomie.

Gdy zostatam rezyserem, unikatam gry na scenie, gdyz
zabrakto mi pewnej bezposredniosci do aktorstwa. Zawsze
podziwiam aktorow, ktorzy potrafig rownoczesnie grac¢
i z udanym skutkiem rezyserowac - tak jak to czynit Oster-
wa. Na przyktad Dejmek, mimo Ze byt doskonatym akto-
rem, to — podobnie jak ja - tez zrezygnowat z gry. Kazio
w Jeleniej Gorze pokazat sie w ,,Zemscie” jako Papkin i byt
wysmienity. PéZniej Schiller widziat go w roli Dulskiego
w sztuce Zapolskiej i wrecz zachwycit sie kreacjq Dejmka.
Jednak Kazio kosztem aktorstwa wybrat rezyserowanie.
Tak tez i ja postgpitam?®.

Po kilku latach, w 1955 roku, Gintel-Domanska wspo-
mniata o swoim powrocie i pracy w Kaliszu w programie
wydanym z okazji jubileuszu teatru:

Naczelng mojq troskq byto skompletowanie rozchwia-
nego zespotu, nadanie mu oblicza ideowo-artystycznego
i zawodowego. Drugie wazne zadanie polegato na wyty-
czeniu odpowiedniej dla tej konkretnej sceny i nowego wi-
dza linii repertuarowej. Z radosciq stwierdzitam, ze miejsca
dawniej swiecqce pustkami zajgt widz, ktérego w teatrze
przedwojennym nie byto, Zze reaguje na stowo idqce ze sce-
ny, a przeto staje sie wspottworcq tego wielkiego zjawiska,
jakim jest przedstawienie.

W pracy ktadtam nacisk na zespotowosc, na odpowie-
dzialnos¢ catego kolektywu. Aby wywiqzac sie z zadarn
kulturalnych, zaczetam starania o powiekszenie etatow
artystycznych, co umozliwitoby prace na dwa réwnolegte
zespoty. Starania te miaty przyniesc rezultaty przy nastep-
nych dyrekcjach?.

Gintel-Domanska nie petnita funkgcji dyrektorskiej, byta
tylko kierownikiem artystycznym. Dyrektorem admini-
stracyjnym zostat Leon tuczak, kierownikiem literackim
Wanda Koszutska, a etatowym scenografem Jézef
Kassarab.

Rezyserka zaprosita do wspétpracy utalentowanych
aktoréw. Byli m.in. wéréd nich: Danuta Cwynaréwna, Ste-
fan Drewicz, Irmina Gulska i Edmund Fetting - juz wkroét-
ce znany w kraju wybitny artysta sceniczny i filmowy.

Gdy pierwszy sezon pod rzadami Gintel-Domanskiej
dobiegt konica zwrécono uwage, ze nie obnizyt sie po-

ziom kaliskiego teatru, czego obawiano sie po odejsciu
Ziembinskiego. Byt to niewatpliwie sukces dawnej ak-
torki Galla, bo jej poprzednik zbierat przeciez znakomite
oceny za swa prace.

Poza tym trzeba pamietac¢, ze rezyserka kierowata
teatrem w niezwykle trudnych czasach socrealizmu.

Musze przyznac, ze w socrealizmie niektore sprawy
wisiaty jakby w powietrzu. Tego nie da sie wyttumaczy¢
tak doktadnie. Cztowiek czut koniecznos¢ podporzqdkowy-
wania sie systemowi i wtasciwie w tej sprawie panowata
bezradnos¢. Na ile czasy pozwalaty, na tyle staralismy sie
robic¢ rzeczy ambitne. ,,Poemat pedagogiczny” Makarenki
byt grany w Polsce z duzym powodzeniem, wiec i my go
wystawilismy. ,, Jegor Butyczow” Gorkiego jest akurat do-
brq sztukg dla aktoréw, bo sq w niej w miare interesujqco
skreslone postaci, dlatego i ten dramat réwniez znalazt sie
w repertuarze.

A poza tym przyznam sie, ze ja tak do korica nigdy nie
interesowatam sie politykq, zawsze staratam sie stac
z boku. Juz w Rzeszowie znajomi straszyli mnie, Zze bede
musiata robi¢ sztuki agitacyjne, a wtedy w ogdle nie
miatam szerszej perspektywy, na co sie zanosi. Pamietam,
Jjak przysztam do zespotu i powiedziatam, Ze mam ze sobg
deklaracje, ze przystepujemy do Towarzystwa Przyjazni
Polsko - Radzieckiej (myslatam, ze to pozytywna organiza-
¢ja), wtedy przybiegt do mnie Hanuszkiewicz i wyttuma-
czyt mi, Ze nie wolno nam tego robic, Ze to cos okropnego.
On miat wéwczas dziewietnascie lat i juz byt zorientowany
w wielu sprawach politycznych. Ostrzegt mnie i szybko sie
z tego wycofatam. Na szczescie Adam wiedziat, co sie za
tym kryje i uratowat méj honor.

Wydarzenie to swiadczy o mojej wiedzy na temat polity-
ki. Niestety, nigdy z tym nie byto u mnie najlepiej.

W Kaliszu nie miatam ktopotéw z Urzedem Bezpieczeri-
stwa. Nad teatrem rozciqgniety byt parasol ochronny,
stqd specjalnych represji nie byto. Tarczq ochronng dla nas
wszystkich byt dyrektor administracyjny — tuczak (o ile do-
brze pamietam takze na jakims znaczgcym ,,stanowisku”
poza teatrem) oraz jego bliska znajoma, ktéra u nas byta
personalng. Kiedy przyjechatam do Kalisza, oboje bardzo
serdecznie, wrecz po krélewsku, mnie ugoscili, cieszyli
sie, ze znéw bede pracowata w tym miescie, bytam wiec
Jjakby pod ich opiekq, nie dyskredytowali mnie! Dzis mam
troche z tego powodu pewien moralny niepokdj! Moze nie
powinnam ulec tej znajomosci. Jednakze w drugim roku
mojej pracy w Kaliszu i tak dostatam ,kuratora” w osobie
dyrektora Makuszewskiego®*.

Z koncem sezonu teatr opuscito dziewietnascioro
artystéw. Odszedt tez tuczak. Z pracy w dziale literackim
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zrezygnowata Koszutska. Ponadto po kilkuletnim poby-
cie wyjechat z Kalisza prof. Kassarab.

Jak wspominata Gintel-Domanska, w drugim roku jej
pracy w Kaliszu Teatrowi im. Bogustawskiego wyznaczo-
no nowego dyrektora. Zostat nim Zbigniew Makuszewski.

Makuszewski przyszedt do teatru wbrew mej woli.
Przyczynita sie do tego odchodzqca ze swego stanowiska
kierowniczka literacka — Koszutska, ktéra byta mi osobg
raczej nieprzychylng, niestety, tez wptywowq’.

Tu nasuwa sie pytanie, jak Gintel-Domanska byta
postrzegana przez wtadze polityczne. Chyba nie bedzie
zbytnim ryzykiem stwierdzenie, iz o tym, ze nad Prosna
rezyserka znalazta sie na kierowniczym stanowisku, zde-
cydowato jej przyjazne nastawienie do wspoétpracowni-
kéw i unikanie awantur, ktére wczesniej nierzadko psuty
atmosfere w kaliskim teatrze. Przez caty czas bacznym
okiem spogladat na jej poczynania ktérys z dyrektoréow
- najpierw tuczak, a pézniej Makuszewski®.

Omawiajac prace sceniczng z tego okresu warto
wspomniec o inscenizacji Meza i Zony Aleksandra Fredry
wystawionej 25 pazdziernika 1952 r. Sztuke wyrezyse-
rowat Jan Swiderski, do ktérego zwrdcita sie z proéba
o realizacje Gintel-Domanska.

Z Jankiem Swiderskim bytam juz wczesniej zaprzyjaz-
niona. Datam mu catkowicie wolnq reke i mégt zreali-
zowac na scenie, co tylko zechce. Dostrzegt w zespole
obsade godng wystawienia ,,Meza i zony”.

Przedstawienie byto bardzo przyzwoicie przygotowa-
ne i niezle zagrane. Fetting kreowat Porucznika, Misiu-
rewicz Hrabiego, Cwynaréwna Hrabine, a ja — skoro tej
sztuki nie rezyserowatam — pozwolitam sobie wystqgpic
Jjako Justysid’.

Podczas objazdowych wojazy z inscenizacjg Meza
i Zony teatr kaliski trafit miedzy innymi do Gubina — mia-
sta na granicy polsko—niemieckiej. Zaraz po przyjezdzie
funkcjonariusze Urzedu Bezpieczenstwa sprawdzili
pracownikom teatru dokumenty. Szczegélne zainte-
resowanie wzbudzity u nich dwa nazwiska — Waigelt
(osoba z zespotu technicznego) i Fetting. Im nie oddano
dokumentoéw i tuz przed podniesieniem kurtyny, gdy
widzowie zajeli juz miejsca na sali, funkcjonariusze
przyszli i stwierdzili, ze Waigelt i Fetting zostaja zatrzy-
mani i majg udac sie z nimi do urzedu na przestuchanie.
Dyrektorka interweniowata, by dopiero po przedstawie-
niu ich zabrano, ale funkcjonariusze w ogéle nie chcieli
z nig rozmawiac. Na szczescie publiczno$¢ zbyt dtugo
nie czekata na rozpoczecie widowiska, bo wkrétce obaj
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zatrzymani wrécili. Niemniej przez okres trwania spek-
taklu pracownicy UB siedzieli przy wszystkich drzwiach
wejsciowych i bacznie obserwowali wystepujacych
kaliszan, najmocniej skupiajac uwage na Waigelcie

i Fettingu. Zaraz po zakonczeniu ponownie ich zabrali

i wypuscili dopiero po dtuzszym czasie. Podejrzenie UB
wzbudzity obco brzmigce nazwiska.

Drugi sezon pod kierunkiem Gintel-Domanskiej nie
spotkat sie ze strony kaliszan z takim zainteresowaniem
jak poprzedni, cho¢ wystawiono 9 premier (w ubiegtym
sezonie tylko 7). Zadna ze sztuk nie przekroczyta 30
spektakli podczas gdy rok wczesniej az 4.

By¢ moze, ze sytuacje te poprawitaby inscenizacja
wyrezyserowana przez lwona Galla, ktéry w tym okresie
odwiedzit Teatr im. Bogustawskiego. Gintel-Domanska
zaproponowata mu wyrezyserowanie wybranej przez
niego sztuki, ale Gall odméwit. Stwierdzit, ze z tym
teatrem i z tym miastem ma zbyt wiele przykrych wspo-
mnien, a wiec nie zamierza juz z Kaliszem wigzac sie na
dtuzej®.

Lata piecdziesiate obfitowaty w teatrze w czeste
wyjazdy z przedstawieniami w teren. Warunki, jakie ze-
spotowi przyszto znosi¢ w trakcie podrézy i wystepow,
byty bardzo uciazliwe. Wiktorii Czarneckiej, éwczesnej
garderobianej, na zawsze utkwity w pamieci chwile
zwigzane z tournée.

Wyjezdzalismy czasem na kilka dni, a zdarzato sie, Ze
objazd trwat miesiqc. Blizsze miejscowosci, ktore sie naj-
czesciej odwiedzato, to: Zduriska Wola, Sieradz, Jarocin,
Wieruszéw, Skalmierzyce, Ostréow, a miasta dalej poto-
zone, w ktérych trzeba byto spaé w hotelach, to przede
wszystkim: Poznan, Leszno, Pita, Gubin, Gniezno, takze
wiele miejsc na Slgsku.

Techniczni jechali ciezaréwkq troche wczesniej, bo
trzeba byto przygotowac dekoracje, wypakowac kostiu-
my, lustra, reflektory itd. Dopiero potem przyjezdzali
autobusem aktorzy. Najgorzej byto zimgq, siedziato sie
w ciezaréwce na tawkach ustawionych pod budg, bylismy
poprzykrywani kocami, ale i tak przemarzlismy, zwtaszcza

jak podréz trwata bez przerwy kilka godzin.

Podczas wyjazdow positki przygotowywalismy sobie
sami, ale gdy zapasy sie skonczyty, to i trzeba byto pojs¢
do restauracji. Kiedys zabrakto jedzenia, a przedstawie-
nie skonczyto sie bardzo pozno i wszystkie sklepy oraz
gospody byty juz zamkniete. Wtedy Domariska poszta na
dworzec kolejowy, kupita tam kilka suchych butek, bo
wiecej nic nie dostata. Caty zespét dzielit sie po kawatecz-
ku tymi butkami, azeby cho¢ troche sie nasycic.

Czasami nie byto gdzie sie umyc, bo nie byto wody.

W Kole np. przynosilismy wode ze studni. A brud towarzy-



szyt nam prawie wszedzie — i w hotelach, i w budynkach,
w ktérych wystepowalismy. Zdarzato sie, Ze od strony
technicznej sala nie nadawata sie do wystepéw. Bywato,
iz w trakcie przedstawienia swiatto zgasto i nie mozna
byto grac®.

Po ponad dwéch latach kierowania kaliskg sceng Gin-
tel-Domanska ztozyta dymisje ze swej funkcji. Jej rezy-
gnacja nie obyta sie bez cienia skandalu.

Coz, patrzqc na kaliskie losy dyrektorow teatru i to od
Bogustawskiego poczynajqc, a na jego nastepcach korni-
czqc, moge powiedziec, ze na ogét ostatnie dni naszych
rzqdow zostaty obdarowane wiekszym lub mniejszym
niesmakiem.

W moim przypadku, Zzeby doktadnie zrozumie¢ owe
rozczarowanie, trzeba siegngc¢ do mych wczesniejszych,
bolesnych przezyc z okresu, kiedy studiowatam w todzi re-
zyserie i bytam w Teatrze im. Jaracza asystentkq Schillera.
Pan Leon przygotowywat ,Igraszki z diabtem” z Andrzejem
Szalawskim jako Lucjuszem. W pewnym momencie Sabina
Nowicka - dyrektorka administracyjna — przyszta na sale
i szepneta cos na ucho Schillerowi. Doktadnie to widzia-
tam, bo siedziatam niedaleko. Schiller wstat i powiedziat,
Ze przerywamy probe. Potem Sabina podeszta do mnie, ob-
jeta mnie i rzekta: , Stefciu! Musisz byc silna, bo UB przyszto
po Andrzeja!”. Zabrali go w kostiumie, nawet nie pozwolili
mu sie przebrac. A poniewaz mieszkaliSmy naprzeciwko te-
atru, wiec pobiegtam po jakies bardziej normalne ubranie
dla meza.

Andrzeja skazano na cztery lata za kolaboracje z Niem-
cami w czasie wojny. (M6j mqz pracowat w Deutsche
Wochen Schau - to byty cotygodniowe wiadomosci dla
Polakdw, ktore on odczytywat.)

Kiedy Andrzej wyszedt z wiezienia, chciatam zaanga-
Zowac go do kaliskiego teatru. Nawet przez mysl wtedy
nie przeszto mi, Ze wkrotce zostanie to wykorzystane jako
argument przeciwko mnie.

Tak sie ztozyto, ze akurat teatr wyjechat z jakims przed-
stawieniem do jednej z pobliskich miejscowosci. Zostatam
w Kaliszu i po powrocie zespotu, gdy sktadano mi relacje
z wystepu, dowiedziatam sie, Zze nie pokazano jednej sceny,
bo rekwizytor nie wzigt tancucha potrzebnego w spektaklu
do zwiqgzania jednego z bohateréw. Zdenerwowato mnie
to i nieroztropnie powiedziatam, ze tancuchy to wiszg
nawet w toalecie i trzeba byto taricuch stamtqgd zabrac,

a po przedstawieniu powiesic¢ z powrotem. Rekwizyto-

rem byt kuzyn dtugoletniego palacza i portiera w naszym
teatrze — pana Lisiaka. Swego czasu Lisiak sam mnie prosit,
bym zatrudnita jego krewnego, ktory po wypadku nie mégt
znaleZ¢ pracy. Zgodzitam sie wowczas. | to byt moj btqd!

Dyrektor Makuszewski postanowit wykorzysta¢ oba
zdarzenia — czyli zaangazowanie do teatru Andrzeja oraz
zatarg z rekwizytorem, aby pozby¢ sie mnie z funkcji
kierownika artystycznego. Przyjechat z Poznania sekretarz
partyjny, jesli dobrze pamietam, byt to chyba Wincenty
Krasko, i odbyto sie zebranie, ktore przerodzito sie w praw-
dziwgq dintojre przeciw mnie. Z pierwszym oskarzeniem
wystapit Lisiak. Powiedziat, Ze ja nie szanuje robotnikow,
Ze kazatam uczciwemu cztowiekowi zrywac taricuchy
w klozecie, ze datam tym dowdd, jak bardzo ponizam ludzi
Swiata pracy! Nastepnie ktos inny oznajmit, ze Domariska
przedktada prywate nad dobro publiczne, bo zaangazowa-
ta do teatru swego meza — Andrzeja Szalawskiego, a wia-
domo, kim jest Szalawski i co ostatnio robit! Po czyms ta-
kim nie potrafitam nawet sie odezwac, wstatam i wysztam.
W domu napisatam prosbe o dymisje. Wkrdtce dostatam
z Warszawy telegram, abym jeszcze raz przemyslata swojq
decyzje, jednak utracitam serce dla tego teatru. Odtelegra-
fowatam, ze moje zdanie jest w tej sprawie ostateczne.

Wyjechatam do todzi i pracowatam tam w Teatrze im.
Jaracza, potem przeniostam sie do Warszawy'®.

Wraz z kierowniczka artystyczng Teatr im. Bogustaw-
skiego opuscito czternascioro aktoréw. Wsrdd nich byt
Fetting.

PRZYPISY

1. Wtodzistaw Ziembinski znany byt polskiej publicznosci
z roli listonosza Rajcy w filmie Stanistawa Rézewicza
Wolne miasto.

2. Wspomnienia Stefanii Gintel-Domanskiej podczas
spotkania z Maciejem Michalskim, op.cit.

3. Stefania Domanska, Moje drugie spotkanie z Kaliszem,
Dziesieciolecie Teatru im. W. Bogustawskiego, s. 53.

4, Wspomnienia S. Gintel-Domanskiej, op.cit.
5. Ibidem.

6. Ibidem.

7. Ibidem.

8. Ibidem.

9.

Wypowiedz Wiktorii Czarneckiej podczas rozmowy
z Maciejem Michalskim pod koniec lat dziewiecdzie-
sigtych. Czarnecka mieszkata w stuzbowym lokalu
w budynku Szkoty Podstawowej nr 12 w Kaliszu
10.Wspomnienia Stefanii Gintel-Domanskiej,

op.cit.

EDUMYSLI 1/2022 65



Maciej Michalski

O Grotowskim
i Cieslaku
stfow kilka

Ogtoszenie przez UNESCO

roku 2009 Rokiem Jerzego
Grotowskiego byto informacja
przyjeta z aplauzem przez
znaczace kregi kulturalno-
naukowe na catym swiecie. Decyzja
ta najwiecej splendoru przyniosta
oczywiscie Polsce, ojczyznie
tworcy Apcalypsis cum figuris.
Jego dziatalnosc artystyczna

i efekty badan nad istotg i metoda
sztuki aktorskiej, ktorg prowadzit
w Teatrze Laboratorium, sg do
dzis i zapewne dtugo jeszcze

peda wykorzystywane w wielu
polskich i zagranicznych szkotach
teatralnych. Dlatego tez na
plakacie swiatowych obchodow
Roku Grotowskiego wymieniono
m.in. takie miasta, jak: Los
Angeles, Nowy Jork, Rzym, Paryz,
Londyn, Berlin czy Sao Paulo.

W uroczystosciach biorg zas udziat
znakomite postaci z srodowisk
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ego dziatalnos¢ artystyczna i efekty badan nad istota
Ji metoda sztuki aktorskiej, ktérg prowadzit w Teatrze
Laboratorium, sa do dzi$ i zapewne dtugo jeszcze beda
wykorzystywane w wielu polskich i zagranicznych szko-
tach teatralnych. Dlatego tez na plakacie $wiatowych
obchodéw Roku Grotowskiego wymieniono m.in. takie
miasta, jak: Los Angeles, Nowy Jork, Rzym, Paryz, Londyn,
Berlin czy Sdo Paulo. W uroczystosciach biora zas udziat
znakomite postaci z Srodowisk artystycznych i naukowych
Ameryki i Europy.

W Polsce obchody Roku Grotowskiego takze imponuja
rozmachem i oryginalnoscia. Sposréd wielu o$rodkow kul-
turalnych kraju na czoto wysuwaja sie gtéwnie Wroctaw,
Krakéw, Opole oraz Kalisz. | jest to catkowicie zrozumia-
te, gdyz w Opolu i Wroctawiu Grotowski prowadzit swoj
teatr, w Krakowie za$ studiowat aktorstwo i rezyserie.
Niewatpliwie tworca Laboratorium najmniej z wymienio-
nych miast zwigzany byt z grodem nad Prosna. Wiadomo,
ze w 1967 r. przewodniczyt jury podczas Kaliskich Spotkan
Teatralnych —i nie byto to wtedy zadne spektakularne
wydarzenie. Jednak na wtadzach Kalisza nieprzypadkowo
spoczat obowigzek zorganizowania szczegélnie ambitne-
go programu upamietniajacego reformatora teatru.

Grotowski zamiescit swoje wnioski z pracy badawczej
nad sztukga sceniczng w ksiazce Ku teatrowi ubogiemu.
Uznat, ze teatr powinien odrzuci¢ wszystko, co teatrem
nie jest, i skupi¢ sie gtéwnie na aktorze, bo to on swojg gra
tworzy spektakl. Otéz w zespole Grotowskiego artysta,
ktoéry catkowicie spetnit oczekiwania mistrza, byt Ryszard
Cieslak - kaliszanin. Uzasadnione jest nawet stwierdzenie,
iz twérca Laboratorium zrealizowat swoje najwybitniejsze
przedstawienia dzieki fenomenowi kaliszanina, ten zas
siegnat wyzyn w aktorstwie, bo wspétpracowat z Grotow-
skim. | z tego wtasnie powodu obchody Roku Grotowskie-
go w Kaliszu sg tak wazne.

Cieslak urodzit sie 9 marca 1937 r. w domu swej babki
przy ul. Winiarskiej. Miat dwie siostry, Jadwige i Zenobie,
poézniej na Swiat przyszedt przyrodni brat Bogdan. W cza-
sie wojny Cieslakowie zostali przez Niemcéw przesiedleni
do Checin w Kieleckiem. Po kilku miesigcach uciekli stam-
tad do Krakowa, gdzie schronili sie w Klasztorze Ojcéw
Zmartwychwstancéw. Kiedy okupanci opuscili Kalisz,
Cieslakowie powrdcili do rodzinnego miasta, ale zamiesz-
kali w kamienicy przy ul. Targowej.

Szescioletni Ryszard rozpoczat nauke w Szkole Pod-
stawowej nr 1, nastepnie ksztatcit sie w Liceum Ogél-
noksztatcacym im. Adama Asnyka. Poniewaz miat duze
oczy, koledzy nadali mu przezwisko ,Sliwa”. Po maturze
wybrat studia politechniczne w todzi. Rodzine i przy-
jaciot odwiedzat bardzo czesto, a w wolnych chwilach
probowat role Kirkora w Balladynie Juliusza Stowackie-

go, ktora kaliski aktor, Szczepan tyzwa, wyrezyserowat
z zespotem amatorskim z Fabryki Pluszu i Aksamitu.
Premiere wystawiono 1 lipca 1956 r. w Teatrze im. Woj-
ciecha Bogustawskiego.

W czasie pierwszego roku studiéw Cieslak nierzadko
bywat réwniez u siostry Jadwigi mieszkajacej w Krakowie.
To dzieki niej poznat studentéw szkoty aktorskiej, ktérzy
namowili go do wybrania kierunku teatralnego. Naj-
pierw, po zaliczeniu dwdch semestréw w todzi, przenidst
sie na Wydziat Mechaniczny do Krakowa, jednak wkrétce
po przeprowadzce zrezygnowat z tych studiéw. Chciat
zdawac na Akademie Medyczng, gdyz interesowat sie psy-
chiatrig, ale tak sie ztozyto, ze egzaminy w szkole teatral-
nej odbywaty sie wczesniej, wiec Cieslak i na te uczelnie
zaniost swoje dokumenty. Po przestuchaniach przyjeto
go, ale nie na aktorstwo, lecz na tzw. Oddziat Lalkarski,
bo miat problemy z emisja gtosu. Lalkarstwo zupetnie
Cieslaka nie interesowato, ale prof. Wtadystaw Jarema,
o6wczesny dziekan w PWST, naktonit go do pozostania
w szkole.

Okres studiow krakowskich byt szczegélnie wazny dla
przysztego aktora, gdyz spotkat sie wtedy po raz pierw-
szy z Grotowskim, ktéry prowadzit koto naukowe. Rezyser
zapamietat zdolnego studenta i w 1961 r. zaangazowat
go do opolskiego Teatru 13 Rzedéw, ktérym kierowat
pospotu z Ludwikiem Flaszenem.

Kaliszanin zadebiutowat w zespole Grotowskiego 13
I1 1962 r. rolami Pierwszego Wariata, Grzegorza, Ksiedza
i Imaginacji w Kordianie wg Juliusza Stowackiego. Nastep-
nie wystapit w Akropolis do stow Stanistawa Wyspianskie-
go i w Tragicznych dziejach doktora Fausta Marlowe'a.
Jednakze najdoskonalszg kreacja Cieslaka byta rola Don
Fernanda w Ksieciu Nieztomnym wg Calderona i Stowac-
kiego. Premiera odbyta sie juz w nowej siedzibie we
Wroctawiu, dokad przeniést sie Teatr Laboratorium na
poczatku 1965 r.

Po Ksieciu Nieztomnym rozpoczeta sie praca nad Ewan-
geliami, w ktérych Cieslak kreowat posta¢ Umitowanego.
Byt to poczatek drogi ku najstynniejszej realizacji scenicz-
nej Grotowskiego, czyli Apocalypsis cum figuris. Kaliszanin
interpretowat role Ciemnego i — zdaniem wielu krytykéw
- byta to rola wybitna.

Z Akropolis, Ksieciem Nieztomnym oraz z Apocalypsis
cum figuris wroctawski teatr objechat wiele miejsc na
Swiecie. Dla Cieslaka istotne okazaty sie wystepy w 1969
r. w Nowym Jorku. Tam odniést jeden z najwiekszych
sukcesow w swojej karierze. W dorocznej ankiecie krytycy
amerykanscy przyznali mu tytut najwybitniejszego aktora
off-Broadwayu. Po raz pierwszy w historii tak wysokie
uznanie zyskat artysta nieanglojezyczny. Poza tym zdobyt
nagrody w dwéch najwazniejszych kategoriach: ,,najwy-
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bitniejszy aktualnie twérca w dziedzinie aktorstwa” oraz
»aktor najwiekszych nadziei”. Przed Cieslakiem zaszczyt
ten spotkat Laurence’a Oliviera.

W latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych
odtworca Ksiecia Nieztomnego prowadzit w Polsce i za
granica staze parateatrealne, seminaria instruktazowe
i warsztaty dla aktoréw. Podczas zaje¢ pokazywat m.in.
¢wiczenia z emisji gtosu oraz akrobatyczne potaczone
zjoga.

Ciedlak takze rezyserowat. Do najlepszych jego reali-
zacji scenicznych nalezy zaliczy¢ Peer Gyntawg Henryka
Ibsena, spektakl przygotowany z grupa teatralng Kimbri
w dunskim Arhus, oraz przedstawienie pt. Méj biedny
Fiedia oparte na wspomnieniach Anny Dostojewskiej
i wystawione w Théatre de I'Epée de Bois w Paryzu.

Niewatpliwie waznym przedsiewzieciem byto dla
Cieslaka zagranie roli niewidomego Kroéla Dhritarashtry
w stynnej Mahabharacie zrealizowanej przez Petera
Brooka. Premiera odbyta sie 7 VII 1985 r. w kamienioto-
mach Boulbon koto Avignon we Frangji; péZniej artysci
wystepowali w Gregji, Szwajcarii, Stanach Zjednoczonych
i Australii. W zaleznosci od kraju, w ktérym pokazywano
Mahabharate, aktorzy wygtaszali swoje kwestie po fran-
cusku lub angielsku. Warto doda¢, ze kaliszanin biegle
wtadat kilkoma jezykami.

W 1989 r. Cieslak zostat zatrudniony jako visiting
professor w Tisch School of the Arts Uniwersytetu
Nowojorskiego. Tam wystawit ze studentami swoje
ostatnie przedstawienie — Popielec na motywach Na
dnie Maksyma Gorkiego. Zdaniem obserwatoréw, a byli
wsrod nich rezyserzy i dyrektorzy wielu nowojorskich
teatrow, spektakl byt jedna z najbardziej innowacyjnych
i ekscytujacych sztuk, ktére pokazano w ostatnich latach
w tym mieécie. Swiadcza o tym zachowane listy z podzie-
kowaniami dla Cieslaka.

Na poczatku czerwca 1990 r. aktor wyjechat niespo-
dziewanie z Nowego Jorku do Houston, gdzie w prywat-
nej klinice Stanistawa Burzynskiego leczono niekonwen-
cjonalnymi metodami choroby nowotworowe. Niestety,
nie udato sie Cieslakowi juz poméc. Zmart na raka ptuc
15 czerwca 1990 .

9 lipca urne wystawiono w sali bytego Teatru Labora-
torium we Wroctawiu. Dzien pézniej prochy pochowano
na Cmentarzu Osobowickim.

Grotowski przezyt wybitnego kaliszanina prawie
o dziewiec lat. Zmart réwniez na obczyznie, w toskan-
skiej Pontederze. Zgodnie z ostatnig wolg mistrza jego
prochy rozsypano nad Himalajami.

Podczas trwajacych w maju br. w Kaliszu obchodéw
Roku Grotowskiego wspominano nie tylko twoérce
Teatru Laboratorium, ale takze jego najwybitniejszego
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aktora. Uroczystosci zainaugurowano 8 maja w Miejskiej
Bibliotece Publicznej im. A. Asnyka otwarciem wystawy
Ryszard Cieslak — aktor Jerzego Grotowskiego. Na poczat-
ku gtos zabrat go$¢ honorowy, Jarostaw Fret, dyrektor
Instytutu im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu.

Grob Cieslaka na Cmentarzu Osobowickim
we Wroctawiu

Podczas wystawy kaliszanie obejrzeli bezcenne
eksponaty, a byty wsrdd nich: laski i ptaszcz Ciemnego
z Apocalypsis cum figuris, catun z Ksiecia Nieztomnego,
zachowane do dzis drewniaki z Akropolis oraz klaps
z Mahabharaty, sfilmowanej w 1988 r. W gablotach zna-
lazty sie tez dokumenty Teatru Laboratorium podpisane
przez Grotowskiego, listy Cieslaka wystane do rodziny
z roznych zakatkéw Swiata oraz polska i zagraniczna
literatura poswiecona dziatalnosci artystycznej obu
tworcow.

Dwa dni pézniej w Centrum Kultury i Sztuki odbyta
sie prezentacja filmowego zapisu spektaklu Akropolis,
nagranego przez BBC podczas wystepow wroctawskie-
go zespotu w Londynie. W sali kinowej zasiadta przede
wszystkim mtodziez szkét ponadgimnazjalnych i studen-
ci. Warto dodag, ze film ten trafit do grodu nad Prosng



z Nowego Jorku. Przed projekcja gtos zabrat Wtodzimierz
Garsztka, polonista i pasjonat sztuki teatralnej, ktéry
przez kilka lat uczestniczyt w stazach prowadzonych
przez Cieslaka pod bacznym okiem samego mistrza.

Kulminacyjnym punktem kaliskich obchodéw byto
seminarium Jerzy Grotowski — spojrzenia, ktére z inicja-
tywy wtadz miasta oraz Teatru im. W. Bogustawskiego
odbyto sie 13 maja w Sali Recepcyjnej Ratusza. Zebrani
wystuchali niezwykle interesujacych wyktadéw, m.in.
znanej aktorki, prof. Mai Komorowskiej, ktéra przez wie-
le lat grata w zespole Grotowskiego, oraz rezyser Aliny
Obidniak, przyjaciétki mistrza; srodowisko teatrologicz-
ne reprezentowali na seminarium prof. Dariusz Kosinski
z Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie i dr Grzegorz
Zidtkowski z poznanskiego Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza. Spotkanie prowadzita prof. Matgorzata Leyko,
kierownik literacki w Teatrze im. W. Bogustawskiego.

20 maja nauczyciele i uczniowie IV Liceum Ogoélno-
ksztatcgcego przygotowali w swojej szkole wystawe
i program pt. ,Czytania z Eliota. Wokét Apocalypsis
cum figuris". W duzej sali organizatorzy rozpostarli
i podswietlili reflektorami ogromne ptétno z nazwami
kilkudziesieciu zagranicznych miejscowosci, w ktérych
wystepowat Cieslak. Z kolei na $cianach zawieszo-

Tydzien p6zniej w Centrum Kultury i Sztuki otwar-
to kolejng wystawe — Pétwiecze Teatru Laboratorium.
Stowo wstepne wygtosit prof. Janusz Degler, znakomity
polski teatrolog z Uniwersytetu Wroctawskiego. Orator,
mowiac o teatrze ubogim Grotowskiego, wskazat na
jego ogromne bogactwo, wynikajace nie z formy, nie
z barwnej oprawy spektaklu, lecz z samej istoty sztuki
scenicznej — z aktorstwa.

Nastepnego dnia zebrali sie koto teatru gimnazjalisci
zaproszeni przez dr. Piotra Sobolewskiego, prezesa
kaliskiego PTTK, na wycieczke do miejsc w Kaliszu zwig-
zanych z Cieslakiem. Jednym z waznych przystankéw
podczas spaceru byt dom przy Winiarskiej, w ktérym
przed laty urodzit sie przyszty odtwérca Ksiecia Nie-
ztomnego. Tam powitata mtodziez Beata Sosnicka,
kuzynka Cieslaka.

Program kaliskich obchodéw Roku Grotowskiego,
nad ktérymi patronat sprawowat dr Janusz Pecherz,
prezydent miasta, przygotowano z mysla o odbiorcach
w réznym wieku i o réznej wiedzy teatrologicznej.
Zorganizowano seminarium naukowe, wystawy, poka-
zano film, odbyty sie tez zajecia teatralne i wycieczka
dla uczniéw. W tym miejscu trzeba siegngé myslami
dwa lata wstecz, kiedy w foyer kaliskiej Melpome-

Seminarium Jerzy Grotowski - spojrzenia

no czterometrowej szerokosci i dtugosci fotografie

z przedstawienia. W tej oryginalnej scenerii teksty Eliota
z Apocalypsis recytowali anglisci, polonisci i uczniowie.
Moderatorem spotkania byta Joanna Kucinska, nauczy-
cielka jezyka polskiego.

ny odstonieto tablice upamietniajaca Cieslaka. Poza
rodzing i znajomymi aktora wiedza o wybitnym artyscie
byta wtedy wsrdd kaliszan niewielka. Jednak zostato
wéweczas zasiane ziarno, ktérego plon mozemy dzi$
oceni¢ poprzez rozmaitos$c¢ i bardzo wysoki poziomem
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Rozmowa
Konstantinosa
Themelisa

z Ryszardem
Cieslakiem
Ateny, wrzesien 1

Ryszard Cieslak
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KONSTANTINOS THEMELIS: Co znaczy by¢ Polakiem? Jak
ty to czujesz?

RYSZARD CIESLAK: To jest bardzo trudne pytanie. Na
pewno jestem dumny, ze jestem Polakiem. Zycie poza
Polska jest nietatwe, bo korzenie sa gdzie$ indziej".
Jednak to, co robiliSmy w teatrze i parateatrze, byto

w rzeczywistosci bardzo polskie, mimo ze odbierane na
catym $wiecie jako internacjonalne?. Ale byto polskie...
Czy trudno jest sie oderwac od swojego kraju? Przypomi-
na to dziecko potgczone pepowing z matka. Odciad jg, to
znaczy troche umrzed.

K.T.: Chciatbym, aby$smy wrocili do przesztosci, nawet do
czasu, kiedy bytes dzieckiem, chtopcem. Co pamietasz

z twoich dzieciecych lat?

R.C.: Moje dziecinstwo byto trudne, poniewaz jestem
dzieckiem wojny?. Miatem dwa lata, gdy zaczeta sie woj-
na. Co pamietam? Pamietam wokot strach, strach moich
rodzicow. Musielismy sie ukrywaé, musieliSmy wedro-
wac. ByliSmy w obozie, potem ucieklismy, schowalismy
sie w klasztorze w Krakowie. Tam przezyliémy wojne*.
Po wojnie zaczat sie pewien rodzaj gtodu. Wréciliémy do
naszego Kalisza. To mate miasto, jedno z najstarszych

w Polsce, stara Kalisia. Zaczatem szkote podstawowg,
przezytem pierwsze tragedie, pierwsze mitosci, udane

i nieudane, liceum, matura®...

K.T.: Czy juz wtedy pojawito sie zainteresowanie te-
atrem?

R.C.: Wtasciwie jestem dziwnym cztowiekiem, bardzo nie-
typowym aktorem. Otéz prawie wszyscy aktorzy twier-
dzg, ze juz w dziecinstwie méwili wierszyki. Ja nigdy, ja
odwrotnie, w domu raczej pod stét sie chowatem - zad-
nych wierszykéws®. To siostra wolata méwi¢ wierszyki, ale
nie jest aktorka. Moja droga do aktorstwa byta niety-
powa. Po maturze owczym pedem, poniewaz niektérzy
koledzy poszli na politechnike, i ja wybratem politech-
nik” . Studiowatem dwa lata i nagle stwierdzitem, ze to
w ogdle nie jest dla mnie. Wiedziatem jednak, ze musze
studiowa¢, bo inaczej péjde do wojska. Zastanawiatem
sie, co moge studiowad, kim chce by¢? Pomyslatem, ze
chce by¢ lekarzem psychiatra, wiec ztozytem wszystkie
papiery na egzaminy. W tym samym czasie spotkatem
kolegdw, znajomych siostry, ktérzy powiedzieli: , Stuchaj,
egzaminy w szkole teatralnej sg wczesniej niz na medy-
cyne, sprébuj! Naucz sie jednego wiersza, kawatka prozy
iidz zdawac”. Tak zrobitem i ze zdziwieniem dowiedzia-
tem sie, ze zostatem przyjety®. Wtedy pojawit sie nastep-
ny problem: co robi¢? Czy by¢ aktorem, czy lekarzem?
Moim marzeniem byta takze rezyseria filmowa. Ale zeby
zosta¢ dobrym rezyserem, musze wiedzie¢, kim jest
aktor. Postanowitem wiec, ze skoncze studia aktorskie

i potem pdjde na rezyserie do todzi.

Réznie w szkole bywato. Tam zaczeta sie moja rebelia te-
atralna, poniewaz nie zgadzatem sie z profesorami, kté-
rzy chcieli mnie uczy¢ grac tak, jak sami grali w mtodosci.
Moja rebelia polegata na tym, ze chciatem, aby pozwolili
mi pokazac cos$ swojego. To byto pierwsze zetkniecie sie
z prawdg, mojg prawda, prawda aktora. Miatem ktopoty
z tego powodu, nawet do tego stopnia, ze chciano mnie
usunac ze szkoty. Powiedzmy, nie bytem geniuszem, ale
mieScitem sie w jakichs$ dopuszczalnych ramach, wiec
mnie nie wyrzucono. Jednak nie skofczytem szkoty i spo-
tkatem Grotowskiego®.

K.T.: Ja takze studiowatem co$ innego, zostawitem to

i poszedtem na aktorstwo... Czym dzisiaj jest dla ciebie
spotkanie z Grotowskim?

R.C.: Dzisiaj, kiedy nie ma juz Teatru Laboratorium, a Gro-
towski jest daleko, musze powiedzie¢ o dwéch rzeczach.
Nie tylko o spotkaniu z nim, ale o tym, jak go czuje, mimo
ze jest bardzo daleko. On jest w Stanach Zjednoczonych,
a ja jestem badz we Francji, badz we Wtoszech, badz

w Polsce. Gdziekolwiek jestem, zawsze czuje tego czto-
wieka. Jezeli mam problemy, jest pierwsza osoba, o ktoé-
rej mysle. To mi pomaga. Mato tego, kilka razy, kiedy sie
spotkalismy, a ja miatem wtedy ktopoty, moéwit: , Stu-
chaj, miate$ jakies problemy”. Zapytatem: , Skad wiesz,
przeciez ciebie nie byto”. , Ale to czutem” — odpowiadat.
Jest jakas ni¢, nieziemski kontakt miedzy nami. To czto-
wiek dla mnie bardzo wazny, ktéry dat mi w zyciu chyba
wszystko, ktérego moge o wszystko zapytac i wierzy¢, ze
to, co mi radzi, jest na pewno stuszne. On nie radzi tak,
aby zby¢. Jezeli nie zna odpowiedzi natychmiast, to prosi
o jeden dzien, zeby mogt sie zastanowi¢, i potem jego
rada jest absolutnie stuszna.

Musze powiedzie¢, ze praca z Grotowskim miata trzy
fazy. Na poczatku byt dla mnie dyrektorem, potem zaczat
by¢ ojcem, ktéry uczyt swoje dziecko stawiaé pierwsze
kroki w teatrze, a pézniej stat sie moim bratem. | tak jest
do dzis.

K.T.: Jak doszto do waszego spotkania?

R.C.: W 1961 roku bytem jeszcze w szkole teatralnej.
Mielismy wtedy mozliwos¢ przygotowania wtasnych
propozycji na warsztatach poza pracg studencka. Posta-
nowitem cos zrobi¢ z mata grupa. W tym czasie Grotow-
ski byt profesorem w krakowskiej szkole. Dtubatem te
swoje rzeczy, a on byt moim promotorem, miat nade
mna czuwac. | powiedziat tak: ,Zréb to, a jak juz bedziesz
wiedziat, czego chcesz, wtedy mnie popros”. Pracowa-
tem nad tym ciezko i bytem bardzo dumny ze swojej idei.
Poszedtem do Grotowskiego i przedstawitem mu swéj
pomyst. Odpowiedziat: ,To bardzo piekne”, po czym
wszystko mi zmienit, wiec go znienawidzitem.

K.T.: Jaka byta ta idea, ktéra zaproponowates?
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R.C.: To byta mata rzecz, chciatem zrobi¢ montaz poezji
mitosnej. Wymyslitem to po swojemu, takie pastelo-
we, bo bytem mtody. A Grotowski miat w sobie pazur.
Wszystko byto catkowicie rézne od tego, co sobie wymy-
$litem. Ale podobato sie, nawet mam z tego recenzje™.
Potem, gdy zostat dyrektorem teatru w Opolu™, zjawit
sie w szkole z Flaszenem'?, szukat mtodych ludzi do ze-
spotu. Zapamietat mnie po tym zdarzeniu, wiec zaczepit
na korytarzu i zapytat, czy jestem wolny. Odpowiedzia-
tem, ze jeszcze nie zrobitem dyplomu. A on na to, czy
chciatbym pracowad w takim dziwnym teatrze. W tym
czasie widziatem jego dwa spektakle i nie bardzo mi sie
podobaty.

K.T.: Czy je pamietasz?

R.C.: Tak, nie bardzo mi sie podobaty...

K.T.: Co wystawit?

R.C.: Siakuntalei Kaina.

K.T.: Przygotowat je w Krakowie?

R.C.: Nie! Przyjechali z tym z Opola. Wszystko byto
przeciwko nim, dekoracje sie wality, ale to byty ich
pierwsze kroki. Musze jednak powiedzie¢ jedna rzecz.
Zauwazytem, na przyktad w Kainie, ze jest w tym co$
niezwyktego, ze mimo wszystko moze sie to komus$
podobac. Byty w tych przedstawieniach nietypowe

dla innych teatréw pomysty. Juz wtedy sie zaczynaty.
Grotowskiemu odpowiedziatem: , Jak skofncze dyplom,
to by¢ moze zaryzykuje”. Ale caty czas pamietatem, ze
mam zdawad na rezyserie w todzi. Jednoczesnie pomy-
Slatem, ze szkota niewiele mi data, niewiele nauczyta.
Dlatego postanowitem péjs$¢ do teatru, przynajmniej
na rok, i zobaczy¢, co to znaczy by¢ aktorem, co znaczy
naprawde gra¢, a nie tylko sporadycznie robi¢ rézne
scenki, jak to byto w szkole. No i wyszto tak, ze moja
odpowiedz, ktérg datem Grotowskiemu, byta bardzo
enigmatyczna. Skonczytem dyplom i nagle otrzymatem
z Opola list od Grotowskiego z kontraktem in blanco.
Miatem tylko podpisac i zostatbym przyjety. Chodzitem
z tym listem chyba ze dwa tygodnie.

Potem z kolegami zdecydowali$my, ze p6jdziemy razem
do jakiegos teatru konwencjonalnego. Z kolegami za-
wsze lepiej, razniej.

Chodzitem wiec z tym listem i nic kolegom nie moéwi-
tem. Chodzitem i nie podpisywatem jeszcze. Az pew-
nego dnia bawiliémy sie do rana, potem poszedtem

do baru mlecznego na mleko i butke z mastem. Wtedy
pomyslatem, ze podpisze. Tak zrobitem i wrzucitem list
do skrzynki pocztowej koto dworca™.

Musze jeszcze powiedzieé, ze opinia elity teatralnej byta
wtedy przeciwko Grotowskiemu. | dlatego nie mogtem
sie od razu zdecydowac¢. Myslatem: ,Gdzie ja pdjde? Do
tych wariatéw? (tak sie o nich moéwito) Do wariatéw,

72 EDUMYSLI 1/2022

ktérzy staja na gtowie, gdy graja!”*® Ale ja jestem spod
znaku Ryb, wiec lubie ryzyko. Ryzyko zawsze byto mi
bliskie i dlatego podpisatem kontrakt. Pomyslatem, ze
by¢ moze takie wariactwo jest dla mnie lepsze niz teatr
konwencjonalny, ze tam sie jeszcze czego$ naucze. Ale
podpisatem z silnym postanowieniem pozostania tam
tylko przez rok.

Przyjechatem do teatru Grotowskiego, do Opola. Mate
to takie, nie ma sceny, dziwne... Przyjechatem raniutko.
Jacys$ dwaj ludzie moéwia do mnie: ,Siadaj tam, Grotow-
skiego jeszcze nie ma”. Siedze, siedze, dwie godziny,
trzy. Przyszedt Grotowski, zjawita sie tez grupa. Zauwa-
73 mnie, nie zauwaza? W koncu dostrzegt mnie Grotow-
ski. Porozmawialismy. Zaczeta sie praca. Rozpoczety sie
préby Kordiana Stowackiego™®. To byta pierwsza sztuka,
w ktérej bratem udziat. Dostatem mate epizodziki,

rélki réznych postaci. W ogéle nie wiedziatem, jak to
sklei¢, co z tym zrobi¢. Musiatem wtazi¢ na jakies tézka,
wszystko byto skomplikowane i bardzo dziwne. Jednak
probowatem, bo zdecydowatem sie w ten sposob pra-
cowacd. | wtedy po raz pierwszy pomdgt mi Grotowski.
Odkrytem, ze szkota niczego mnie nie nauczyta, ze przez
nig mam zamkniety gtos, bo tam kazali mi oddycha¢
inaczej niz naturalnie. Zauwazytem u siebie wszystkie
braki i btedy.

To byto pierwsze zetkniecie sie w pracy z Grotowskim...
Pomyslatem wtedy, Ze dobrze bytoby z tym skonczyé

i odejé¢ z tego teatru. Miatem dosy¢.

K.T.: Ale czy czegos sie nauczyte$?

R.C.: Tak! Pomyslatem, ze jezeli chce by¢ rezyserem,

to musze co$ jeszcze uwzgledni¢. A poniewaz jestem
cztowiekiem ambitnym, to najpierw musze co$ zrobic

i dopiero potem moge odejs¢. Po Kordianie zaczeliSmy
prace nad Faustem. Wcze$niej byto Akropolis. Praca nad
Akropolis byta ciekawa, jednak tam znowu gratem tylko
epizody.

K.T.: Akropolis miato chyba dwie wersje?

R.C.: Tak, potem je wznawialismy. Chce powiedzie¢, dla-
czego przedtuzytem pobyt w Opolu. Skonczyt sie sezon
i uwazatem, ze nadal niczego nie dokonatem. Minat rok,
a moje postanowienie, ze cos$ zrobie i odejde, sie nie
spetnito. Pomyslatem: ,,Dobrze, to jeszcze rok. Musze
co$ zrobi¢ i dopiero potem odejde”. W tym okresie waz-
na byta praca nad Doktorem Faustem".

K.T.: Wtedy robiliscie rézne rzeczy, ¢wiczyliscie. Jak ci to
wychodzito?

R.C.: Cwiczen jeszcze wéwczas w ogdle nie byto, zaczety
sie dopiero po powrocie Grotowskiego z Chin'®. W kaz-
dym razie w Fauscie znéw dostatem epizody.

K.T.: Wszyscy mieli epizody czy tylko ty?

R.C.: Nie! Nie tylko ja. Dwie, trzy osoby.



K.T.: Kto wtedy byt juz w zespole?

R.C.: Rena Mirecka, Antoni Jahotkowski, Zbigniew Cynku-
tis, ktory grat Fausta, Zygmunt Molik, Maja Komorowska,
bytem ja, a takze Maciej Prus, ktory jest teraz rezyserem,
no i ci, ktérzy potem odeszli. Nie byto Staszka Scierskie-
go - dotaczyt do nas pdzniej.

K.T.: Dostawate$ epizody, bo bytes ,nowszy” od innych?
R.C.: Oczywiscie, ale mnie sie wydawato, ze moge zrobi¢
co$ wiecej. No i w Fauscie nastapit przetomowy dla mnie
moment. To byt jeszcze okres, kiedy Grotowskiego
traktowatem jako dyrektora i rezysera. Poszedtem do
niego i powiedziatem, ze mam pomyst na te epizodziki.
Chciatem potaczy¢ je w jedna postac. W efekcie zrodzit
sie Benwolio. Potem Grotowski zapytat: ,,Czy chce pan
specjalnie nad tym pracowac?” (Nie wiem, czy wtedy
bylismy jeszcze ze sobg na ,pan”?) Odpowiedziatem, ze
tak. Odtad préobowalisSmy osobno, poza grupa. Grotowski
uwazat, ze jak ktos chce dodatkowo pracowad, to nie
nalezy mu odmawiaé. Pracowali$émy nocami. Grupa o tym
nie wiedziata. Najwazniejsza dla mnie cze$¢ w Fauscie to
szalenstwo Benwolia. Faust przyjmowat gosci. Stoty byty
ustawione jak w refektarzu i na nich pokazywat epizody
ze swojego zycia, tak jak podaje sie dania. Byta taka sce-
na, w ktérej w Benwolia wchodzg demony i wtedy roz-
wala wszystkie stoty. Widzowie siedzieli bardzo blisko,

a jeden taki blacik wazyt chyba dwadziescia pie¢ kilogra-
moéw. Musiatem zrywac je w szybkim tempie i uwazac¢ na
ludzi. P6zniej Grotowski powiedziat, ze chce pokazad te
scene catej grupie. Wtedy poczutem, ze co$ sie zaczyna
dzia¢. W trakcie prob Grotowski odkryt rowniez méj gtos.
Zrobit krétki zabieg. Pokazat mi, ze oddycham nieprawi-
dtowo. Kazat mi przyja¢ pozycje embriona i sprobowac¢

w ten sposdb oddychad. | nagle stwierdzitem, ze sala jest
petna dzwieku. To byt pierwszy istotny dla mnie etap
pracy. Wtedy poczutem, ze co$ sie zaczyna dziac.
Chciatem takze powiedzie¢, ze w trakcie réznych prac
miatem potamane chyba wszystkie mozliwe czesci ciata.
K.T.: W trakcie prac w Teatrze Laboratorium?

R.C.: Tak! Gdy sie jest pionierem, to sie ryzykuje. Pierw-
szy wypadek zdarzyt sie, kiedy Benwolio rozwalat stoty,
skaczac przy tym jak tygrys. | w czasie jednego takiego
skoku wtozytem reke miedzy dwa stoty i zrobitem prze-
wrét. Ztamatem cztery palce.

W tym okresie zapadta w Warszawie decyzja, ze juz do-
sy¢ wariactwa w naszym teatrze i trzeba wysta¢ komisje
kultury ztozona z waznych ludzi, akademikoéw, ktérzy
zadecyduja o naszym losie'. Musieli$my pokaza¢ nie
tylko rézne ¢wiczenia, ale réwniez spektakl. A ja miatem
reke w gipsie. Jednak trzeba byto gra¢, i to trzy razy. Sy-
tuacja byta tragiczna. Na gips zatozytem czarng rekawice,
zeby nie byto go wida¢, i powiedziatem: ,,Panie Jerzy,

musimy najpierw spréobowac...” Grot stwierdzit: ,,Dobrze,
spréobujmy”. A ja na to: ,Lecz najpierw na betonie, bedzie
gorzej albo lepiej, ale zobaczymy, czy bede mégt grac”.
Wykonatem skok. W porzadku. Zagrali$my caty spek-
takl. Patrze, a gips sie porozwalat, byt w kawateczkach.
Poszedtem do lekarza i powiedziatem, ze chce zmieni¢
gips. Spytat, co takiego robitem. Odpowiedziatem: ,Wie
pan, jestem bardzo nerwowy. Gdy $pie, stukam w $ciane,
rzucam sie, miotam”. Odpowiedziat: ,,Dobrze, zmienimy”.
| tak zmieniatem dwa razy.

K.T.: 1 wtedy doszto do przedtuzenia waszej wspétpracy?
R.C.: Tak, wtedy, w okresie Fausta.

K.T.: Wiem, ze zawsze byty problemy ekonomiczne,
finansowe...

R.C.: Tak, tak! Ale w tym okresie nastapit wazny moment.
Fausta gralismy nie w Opolu, ale na wyjezdzie w todzi,
bylismy zaproszeni. W tym samym czasie w Warszawie
odbywat sie miedzynarodowy festiwal®. Barba przywidzt
autobusem ludzi, ktérzy nas zobaczyli i przyjeli to.

K.T.: Czy wtedy stato sie co$ waznego?

R.C.: Tak, pytali: ,,Dlaczego nie pokazujecie tego w Warsza-
wie?” Wtedy zaistnieliémy po raz pierwszy wobec $wiata.
To byt bardzo istotny moment i dla teatru, i dla mnie.

K.T.: Czy Barba wspétpracowat z wami juz wczesniej?
R.C.: Tak, pracowat z nami nad Akropolis.

K.T.: Nie orientuje sie, kto to napisat: ,,Nie wiem, jaki
bedzie gwatt w potowie naszego wieku, ale wiem, Ze taki
teatr jak Grotowskiego bedzie mégt zdtawic¢ ten gwatt”.
Mam tu tez co$, co Barba napisat o tobie: ,Kiedy opusci-
tem teatr Grotowskiego w 1964 roku, Ryszard Cieslak
byt dobrym aktorem, ktéry miat sie za intelektualiste.
Wydawato sie, ze jakis wielki umyst zawtadnat jego
petnym zycia ciatem i zamknat go w dwuwymiarowej
rzeczywistosci.

Zobaczytem go dwa lata p6zniej w Oslo, w Ksieciu
Nieztomnym. Juz w pierwszych chwilach przedstawienia
wszystkie moje wspomnienia, wszystkie kategorie, we-
dtug ktoérych go oceniatem, nagle sie zatamaty. Zobaczy-
tem inng osobe, zobaczytem cztowieka, ktéry odnalazt
swa petnig, swe przeznaczenie, swa wrazliwos¢.

Ten umyst, ktéry poprzednio powodowat spowolnienie
jego dziatan, nasycat teraz jego ciato fosforyzujgcymi
komérkami. Byta to wielka sita huraganu, wrazenie, ze
nie mégt is¢ dalej. Mimo to jakas potezniejsza i petna
Swiezosci fala wyptywata teraz z jego ciata i rozchodzita
sie wokét niego”?'. Podpisano: Eugenio Barba. Czy ty to
widziates?

R.C.: Tak, znam to i zgadzam sie z tym. W Fauscie, w Ben-
woliu, byto ,szalenstwo”, ,,demony”, bo to byta jakby
proba ,rozwalenia” swojego ciata, jak u kamikadze albo
Slepego cztowieka.
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K.T.: Chodzi o potaczenie techniki i spontanicznosci?
R.C.: Nie! To byt ,thanatos”, nie byto w tym zupetnie
»caritas”. Nie byto w tym ducha. To byto silne raczej

w kierunku zniszczenia. To byto rozpaczliwe! Uwazatem,
ze za wszelka cene musze cos zrobié¢! Do diabta, musze
co$ zrobi¢. To byto wewnatrz, w tym moim postanowie-
niu. Byto jak duze zwierze, ktére z czyms walczy.

W tym momencie nie bytem juz pewien, czy chce odejsé
z tego teatru.

K.T.: Zaczynates juz czu¢, ze jestes$ potrzebny, ze cos ci to
daje?

R.C.: Tak! | teraz jest taki istotny dla mnie pasaz. Nastep-
nym spektaklem byto Studium o Hamlecie Wyspianskie-
go. Moéwie ,,pasaz”, bo zagraliémy to moze dziesiec razy.
Mimo ze to byt naprawde wielki spektakl??, ale ludzie nie
potrafili go wtedy zrozumie¢?®. Bywato, ze mieli$my na
sali cztery osoby. Piec to byto juz duzo. Czasami przycho-
dzity tylko dwie, ale dla nich tez gralismy. Zdarzato sie
jednak, ze nikt nie przyszedt i wtedy nie gralismy. To jest
wtasnie ten ,pasaz”, ktéry byt dla mnie istotny. Grotow-
ski odnalazt we mnie co$, co nie byto juz tylko sita w sen-
sie fizycznym, zaczeto sie poszukiwanie w czyms$ bardzo
delikatnym, bardziej delikatnym niz przedtem.

Ale to nie byt jeszcze Ksigze. Teraz wtasnie chciatbym
przejs¢ do Ksiecia. Pewnego dnia Grotowski przyniost
opracowany przez siebie tekst Ksiecia Nieztomnego®.
Nie pokazat go grupie, tylko poprosit mnie o spotkanie.
Nie u niego ani u mnie, ale w kawiarni, pézno wieczorem.
Powiedziat, ze chce mi zaproponowa¢ wazna role. Zrobi-
tem wielkie oczy. Dodat, ze to bedzie bardzo trudne i ze
wyobraza sobie finat. To byt chwyt z jego strony. Spytat,
czy sie zgadzam, bo Ksigze, Don Fernando, wchodzi na
koncu w zywy, prawdziwy ogien i moze przebywac we-
wnatrz trzy albo cztery minuty, nie wiadomo. ,,Czy pan
sie na to zdecyduje, panie Ryszardzie?” — dodat. Z kolei
ja zapytatem, czy zagramy to tylko raz, czy wiecej razy?
Odpart: ,Nie, zrobimy to tak, ze pan moze by¢ poparzo-
ny”. Stwierdzitem, ze dobrze, w porzadku.

KT.: 1 zgodzites sie na to?

R.C.: Tu musze powiedzie¢ jedna rzecz, o ktérej dowie-
dziatem sie kilka lat p6zniej. Otéz Flaszen, kiedy Gro-
towski powiedziat mu, ze chce zaproponowac¢ mi role
Ksiecia, stwierdzit: ,Chyba zwariowates, przeciez on jest
drewniany”. Tak zaczeta sie praca nad Ksieciem, ktéra
byta bardzo szczegélna, bo Grotowski nad wszystkimi
monologami pracowat wytgcznie ze mna. Grupa w tym
nie brata udziatu - pracowali$my zupetnie osobno...

K.T.: A nad pozostatymi scenami?

R.C.: Cwiczyliémy razem tylko te sceny, w ktérych méj
udziat byt konieczny. Oni w ogéle nie wiedzieli, co robie.
Byta to praca dwutorowa, grupai ja.
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Wreszcie nastapit taki moment, w ktérym Grotowski
zderzyt obie rzeczy. Wtedy dopiero zobaczyli, co robi-
tem - i to byto wspaniate.

K.T.: Dlaczego?

R.C.: Nie widzieli tego wcze$niej, wiec zareagowali
spontanicznie. Przyjeli to z ogromnym zdziwieniem. Ich
reakcja byta absolutnie prawdziwa.

Praca nad Ksieciem zmienita moje zycie, moje spojrzenie
na swiat. Nie méwie o tym, o czym napisat Barba, tylko
o tym, co czuje. To, co robitem przedtem, byto robione
w strachu. I nagle zrozumiatem, ze nie ma sie czego bag,
ze kazdy jest, jaki jest, ze nie ma sensu catkowicie siebie
zmieniaé, bo to nie jest dobre?®.

Praca z Grotowskim byta bardzo szczegélna. Czesto
pracowalismy w nocy, sami, w ciszy. Pamietam noc
sylwestrowa, wszyscy wspaniale sie bawili, a my pra-
cowali$my. Nad ranem poszliSmy przywita¢ Nowy Rok.
| wtedy, w czasie tej nocnej proby, przez wiele godzin,
moze osiem czy dziesie¢, nie padto ani jedno stowo

z jego strony. Co$ improwizowatem, uzywatem jakichs
stow, poniewaz - a to jest bardzo istotne — nie méwitem
jeszcze wtedy tekstu ze scenariusza. Grotowski powie-
dziat, zebym nie uczyt sie roli na pamie¢, bo jeszcze nie
nadszedt na to czas. Nie padto ani jedno stowo, dopiero
na samym koncu zapytat, czy co$ w ogéle pamietam.
Opowiedziatem, co zapamietatem. Stwierdzit, co powi-
nienem ewentualnie z tego zachowac¢ do dalszej pracy.
Pozniej kazat mi tylko wielokrotnie czytac tekst i co

z niego zapamietam, wtacza¢ powoli do akgji. Tak sie to
rodzito. To, co zapamietatem, byto naprawde istotne.

Z kolei to, czego pamiec nie zarejestrowata, widocznie
byto jakby pasazem.

K.T.: Czy twoje improwizacje w pracy nad Ksieciem byty
zwiazane z ¢wiczeniami nad ciatem?

R.C.: Tak, praca nad Ksieciem data mi prawdziwg wiedze
o moim ciele. Moge powiedzie¢, czego chyba dotad
nigdy nie méwitem, Zze ostatni monolog w Ksieciu stat
sie — nie lubie tego stowa — bardzo stynny, znany, opisy-
wany przez krytykéw. Prawda jest, ze ludzie reagowali
na ten monolog jak na co$ szczegblnego. Byty rézne
opisy®®, ze jestem w transie, ze to iluminuje — bzdurne
stowa. Otdz, jak ja to odkrytem? Ostatni monolog Ksie-
cia, Don Fernanda, jest monologiem poprzedzajacym
jego $mier¢. Szukatem tego w pierwszej mitosci mojego
zycia: przez dotyk, zapach, czucie ciata. Potem te dwie
rzeczy zderzytem, to byt ,eros” i ,thanatos”. Byto to
prawdziwg eksplozja. Ludzie byli zaskoczeni: ,,On umie-
ra, ale to jest dziwna $mier¢, taka radosna, delikatna,
cos iluminuje”. Méwie o prawdziwej, pierwszej mitosci,
kiedy jest lek przed dotknieciem, kiedy wszystko jest
takie delikatne, jakbys leciat do nieba.



K.T.: Czyli to nie byta tylko technika, bytes tez w transie?
R.C.: Na zewnatrz mogto to wygladac jak rodzaj transu,
ale to byto potaczenie spontanicznosci z wiedza o tym,
co w danej chwili robie na scenie. Tak jak powiedziat
Grot, po wielu prébach potaczenie ,,pamieé - ciato - pa-
miec” zaczeto by¢ Swiadome, ale wychodzito z nieswia-
domosci. To jest troche skomplikowane psychologicznie,
bo kazdy cztowiek ma gdzies w médzgu taki maty punkt
kontrolny. Na przyktad, matka jest bardzo zmeczona, bo
dziecko ptacze cate noce, wiec ona takze nie $pi. Wresz-
cie dziecko zasypia i ona tez moze zasna¢. W tym czasie
naokoto niej moze by¢ nieprawdopodobny hatas, ale jak
dziecko tylko zakwili, to ona sie zrywa. To jest taki punkt
kontrolny, nastawienie sie na cos. To znaczy, bytem

w tym totalnie i catkowicie?’, ale wiedziatem, co méwie

i robie — to jest ten punkt kontrolny.

Miato to tez swoja strukture, ale gdyby poprzesta¢ tylko
na niej, bytoby to suche. A za kazdym razem musiato
miec ,zycie”. Zawsze po spektaklu miatem Swiadomos¢
tego, co zrobitem. To nie narodzito sie od razu, nie jednej
nocy, to byty miesiace pracy.

W okresie Ksiecia Grotowski byt dla mnie ojcem. Ale byta
to nie tylko praca; byty momenty, kiedy trwalismy w mil-
czeniu. Nigdy nie moéwit do mnie: ,,Ryszardzie, zaczynaj”.
K.T.: Czekat az przyszto samo?

R.C.: Tak, az przyszto samo. | zaczynatem, a on potrafit,
nie ruszajac sie godzinami, siedzie¢ w ciszy, zeby nie
przeszkadza¢ mi najmniejszym hatasem. To niesamowite!
To niesamowite!

K.T.: To co$ apokaliptycznego, dzieki czemu doszedtes
do ,,narodzenia sie” w Ksieciu Nieztomnym. Czy pdzniej,
w innej pracy lub w zyciu, przezytes$ cos tak wielkiego jak
Ksigze?

R.C.: Oczywiscie, ale byto to troche inne. Na pewno inne!
K.T.: Czy miate$ w zyciu niepowodzenia?

R.C.: I to nie raz! Niepowodzenia s3 rzecza naturalng

w zyciu. Moze nawet potrzebng, zeby znalez¢ taki mo-
ment, w ktérym mozna sobie powiedzie¢: ,,No, przeciez,
do diabta, stato sie. Trudno, musze i$¢ dalej. By¢ moze to
réwniez moja wina, a nie tylko fatum”.

K.T.: Jak zareagowano w teatrze na twéj wielki sukces
zwigzany z Ksieciem Nieztomnym i jak to wptyneto na pra-
ce pozniej, przy Apocalypsis, kiedy wszyscy mieli wtasna
wielka chwile?

R.C.: W Ksieciu byta tylko jedna rola, a reszta grupy

byta ustawiona na co$ pozornie sztucznego. Natomiast
w Apocalypsis cum figuris prawie wszyscy przeszli na ten
poziom, na te droge®. A jak zareagowali? Rola Ksiecia
byta na pewno dla wielu szokiem, nie ulega watpliwo-
$ci, ze byta czyms zupetnie innym, niz sobie wyobrazali.
Wszystko byto inne, nawet ubiér. Przeciez ja bytem

potnagi, co potem wywotato wiele nieporozumien

w Swiecie. Pisano, ze Cieslak gra nago — nieprawda. Ale -
to istotne — nasza grupa byta bardzo skonsolidowana, na
pewno wszyscy sie cieszyli. Nie moge méwic za innych,
lecz tylko za siebie, ale jestem pewien, ze sie cieszyli.
Grotowski nie raz podkreslat, gdy go pytano, czy gdyby
pracowat z kim$ innym, nie ze mng, KsigZze réwniez bytby
taki? Odpowiadat: ,,Nie wiem. Na pewno bytby inny,
poniewaz kazdy ma swdj bagaz, swoja personnalité’. Nie-
mniej zawsze podkreslat, ze znalezlismy to razem. Twier-
dzit: Nie tylko ja, Grotowski, znalaztem to”. | ja méwie
tak samo: ,To nie ja, Cieslak, znalaztem to”, bo bez Gro-
towskiego, siedzacego w kacie jako ,0ko”, nie zrobitbym
tego. To stato sie miedzy nami. Jest taka lampa, nazywa
sie ,tuk Volty”, to dwa ogniwa, ktére nie daja Swiatta, gdy
sg daleko od siebie, ale kiedy sie zbliza, Swiatto powstaje.
Powiedzmy metaforycznie, ze wtasnie tak sie zblizylisSmy
i tak zaistniato $wiatto.

K.T.: Przejdzmy teraz do Apocalypsis cum figuris.

R.C.: Z Apocalypsis byty wielkie perypetie. Zaczeto sie

w ogdle od tego, ze Grotowski miat zamiar przygotowa¢
Samuela Zborowskiego Stowackiego. Tekst byt juz goto-
wy, zaczelismy préby, zrobiona byta dekoracja — ogromny
krzyz, na ktorym mieliSmy grac¢. Zaczeta sie praca grupy.
Rodzita sie w nas swiadomos$¢, dokad mozna zmierzac
po Ksieciu. Grotowski, cho¢ pracowat dziewie¢ miesiecy
nad tekstem Samuela Zborowskiego, powiedziat pewne-
go dnia, ze to jest sztuka polityczna. | jest to w dodatku
utwor, ktérego Stowacki nie dokonczyt, ze to bardzo
trudne do grania. To jest caty Grotowski — jego wielkos¢.
Po dziewieciu miesigcach stwierdzit: ,Widze, ze to idzie
w innym kierunku”. Pézniej zaczeliémy prace nad Ewan-
geliami. Wtedy mielisémy juz miedzynarodowa grupe sta-
zystdw i oni tez brali udziat w naszych poszukiwaniach?.
Ewangelie zostaty skofnczone jako przedstawienie. Zagra-
lismy to raz, wytacznie dla przyjaciét®. | potem - rzecz
najdziwniejsza — Grotowski i ja zostaliémy zaproszeni do
Standéw Zjednoczonych, aby prowadzi¢ staze teatralne na
uniwersytecie w Nowym Jorku. Zauwazytem wowczas,
ze Grotowski jest dziwnie niespokojny. O nic nie pyta-
tem, bo jesli sam nie méwit mi czegos, to nie lubitem go
indagowacd. Pewnego razu, péZnym wieczorem, powie-
dziat: ,Wiesz, Ryszardzie, to nie jest to”. Minety miesiace
pracy, a on moéwi: ,Nie, to nie jest to. Kiedy wrécimy do
Polski, zaczniemy wszystko od poczatku"®'. Po powrocie
Grotowski obwiescit te hiobowga wies¢ zespotowi. Wszy-
scy sie zatamali. No, bo co to znaczy —,,0d poczatku”?
Ewangelie byty jednak wazne, dlatego kilka scen zostato
przeniesionych do Apocalypsis.

K.T.: Czy poprzednie proby tez zaliczaja sie do trzyletnie-
go okresu pracy nad Apocalypsis?
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R.C.: Liczymy to razem, poniewaz droga do Apocalypsis
prowadzita przez Ewangelie, wtacznie z wczesniejszym
Samuelem Zborowskim.

Zaczelidémy prace nad czyms$ niewiadomym. Pewne-

go dnia Grotowski powiedziat, ze to powinno i$¢ nie

w strone dziejéw z zycia Chrystusa, jak poprzednio

w Ewangeliach, ale Jego powtdérnego przyjscia na
ziemie. Jeszcze nie byto tytutu. Najwazniejsze byto

to, co by sie stato, gdyby Chrystus wrdcit na ziemie
dzisiaj? Jak ludzie by na to zareagowali? Poznaliby go,
przyjeli? To byt klucz. Zaczeta sie wspélna praca. Do
Apocalypsis mieliSmy okoto siedmiu godzin réznych
szkicéw. Nie byto jeszcze tekstéw. Moze rézne teksciki,
ktére ktos przynidst. Pewnego dnia potaczylismy to

w catos¢ — trwato siedem godzin i dwadziescia pie¢
minut. Grotowski wyznaczyt kolejnosc¢ scen i tylko dla
niego zagralismy to jako spektakl. Byt to ogromny
materiat. Zaczat go montowad, tak jak montuje sie
film. Wypadto kilka fragmentoéw, ktére byty wspania-
te, ale po prostu nielogiczne. Wtedy dopiero zaczeto
sie szukanie tekstow. Grotowski powiedziat, abysmy
sprobowali znalez¢ dla siebie utwory, ktére czujemy.
Anto$ Jahotkowski wybrat fragmenty z Dostojewskie-
go, ja—z pomocg Grotowskiego - z Eliota, bo razem

to znalezlismy. Inne teksty pochodzity z Simone Weil

i Biblii. Tak sie narodzito Apocalypsis. To juz byta praca
grupy. Z siedmiogodzinnego materiatu zostata tylko
godzina. W programie do Apocalypsis nie jest napisane
Jrezyseria” (byto tak tylko na poczatku), ale ,,wspotre-
zyseria”. Potem Grotowski dodat: ,praca grupowa pod
kierunkiem rezysera”. Tym razem byt to przetomowy
moment dla catej grupy.

K.T.: Jaka rade datby$s mtodemu aktorowi, ktéry ze-
chciatby i$¢ waszymi sladami?

R.C.: Pytanie jest niesamowicie trudne. Moge odpowie-
dzie¢: droga negatywna — via negativaraczej. Na pewno
nie wolno nasladowac estetyki Grotowskiego — to bytby
,Grotowski”. Zaden aktor nie powinien takze naslado-
wac — co nieraz widziatem - tego, co ja robitem. To na-
prawde byto moje. Natomiast — chociaz zabrzmi to jak
truizm, ale jest wazne — trzeba caty czas zadawac sobie
pytanie: jak by¢ w teatrze uczciwym do konca? To nie
zawsze jest mozliwe, ale nalezy prébowac za wszelka
cene, nawet gdy w zyciu nie zawsze jest sie uczciwym.
Trzeba wiedzie¢ rowniez, ze jest to droga trudnai nie
zatamywacd sie, jezeli cos sie nie uda. W naszym teatrze
nie zawsze wszystko byto wspaniate. Mielismy chwile
zatamania. Ja o tym nie moéwitem, ale inni méwili. To
nie byto tak, jak ze mna na poczatku, kiedy zamierza-
tem odejs$¢. Byty takie chwile, kiedy rzeczywiscie chcia-
tem porzucic ten teatr, nawet juz w dobrym dla mnie
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okresie. Miatem chwile zatamania. Z drugiej jednak
strony, tatwo powiedzie¢, ze co$ jest trudne, i nic nie
robi¢. Pokonywanie trudnosci to zycie, poddanie sie to
Smier¢. Poza tym —i to jest najtrudniejsze — szukanie
wtasnej drogi wymaga czasu i tego nie mozna sie na-
uczy¢. Nikt nas nie nauczy, czym jest prawda na scenie,
czy nie jest ona tylko zachwytem nad samym soba. To
przychodzi z czasem, tego trzeba sie nauczy¢ samemu.
K.T.: Ale prébowa¢ mozna?
R.C.: Nie jest to tatwa droga, ale prébowac trzeba.
Przypominam sobie, ze czasem pracowali$my nie jak
aktorzy, lecz jak gérnicy. Ale nie zatuje tego. Gdybym
miat zaczac¢ zycie jeszcze raz, to bym je powtérzyt.
| bytbym szczesliwy, gdyby nasze ziarno zostato zasiane
i gdyby rozwinat sie z niego kwiat, ale inny od poprzed-
niego. Bytbym naprawde szczesliwy®2.
K.T.: Gdyby$my mogli zorganizowac tutaj, w Gregji,
studio czy osrodek, w ktérym chcielibysmy cos takiego
robi¢, bytbys z nami?
R.C.: Bytbym.
K.T.: Nawet dwa lata czy dtuzej?
R.C.: Na pewno nie krécej! Bardzo dobrze czuje sie
w Gregji.

Opracowanie — Bruno Chojak i Wtodzimierz Garsztka

Tekst wywiadu z wrzeénia 1986 Konstantinosa The-
melisa, greckiego aktora i publicysty, z Ryszardem
Ciedlakiem odtworzono na postawie nagrania dzwie-
kowego, ktérego kopia znajduje sie w zbiorach fonote-
ki Instytutu im. Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu
(kasety nr 180 i 181). Rozmowa przebiegata po polsku
i grecku, ttumaczem byt Wasilis Lagos. Tasmy trafity
wkroétce do Thanasisa Tsoutsosa, ttumacza wydaw-
nictw ksigzkowych w Atenach, ktéry z przerwami

w latach 1979-83 pracowat w Teatrze Laboratorium
we Wroctawiu. Tsoutsos skopiowat nagranie, a nastep-
nie przestat oryginat Cieslakowi (aktor przebywat juz
wtedy we Frangji). Na poczatku lat dziewiecdziesigtych
Tsoutsos przekazat kopie Lagosowi, ktéry przywiozt ja
do Wroctawia i wreczyt prof. Zbigniewowi Osinskiemu,
o6wczesnemu dyrektorowi Osrodka Badan Tworczosci
Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kul-
turowych. Prof. Osinski zlecit Brunonowi Chojakowi,
pracownikowi archiwum, kolejne przegranie tasm na
potrzeby os$rodka.

Fragmenty wypowiedzi Cie$laka z tego wywiadu uka-
zaty sie pod tytutem Szalenstwo Benwoliaw wyborze

i opracowaniu Zbigniewa Jedrychowskiego w ,,Notat-
niku Teatralnym"” z 1995, nr 10, s. 40-45. Byt to numer
monograficzny poswiecony Cieslakowi.



PRZYPISY

1.
2.

Ryszard Cieslak opuscit Polske w grudniu 1982.
Pisze o tym, miedzy innymi w swojej ksigzce Ziemia
popiotu i diamentéw. Moje terminowanie w Polsce
(Osrodek Grotowskiego, Wroctaw 2001, s. 91-99),
Eugenio Barba, stazysta, wspotpracownik, pézniej
przyjaciel Jerzego Grotowskiego, zatozyciel w 1964
w Oslo (Norwegia) Odin Teatret, od 1966 dziatajace-
go w Holstebro (Dania).

Ryszard Cieslak urodzit sie 9 marca 1937 w domu
swojej babki przy ul. Winiarskiej w Kaliszu jako trze-
cie dziecko Jézefa Cieslaka i Teodozji z domu Przeko-
wiak. Miat dwie starsze siostry — Zenobie i Jadwige.
Po wojnie urodzit sie jego przyrodni brat — Bogdan.
Po wybuchu wojny rodzina Cieslakéw zostata
przesiedlona przez Niemcéw do obozu w Checinach
w Kieleckiem. Po ucieczce schronita sie w klasztorze
Ojcéw Zmartwychwstancéw w Krakowie, gdzie do-
czekata konca wojny. Po powrocie do Kalisza Ciesla-
kowie zamieszkali w kamienicy przy ul. Targowe;j.
Cieslak ukonczyt | Liceum Ogélnoksztatcace im.
Adama Asnyka w Kaliszu w 1954. W latach szkolnych
miat przezwisko ,Sliwa”, interesowat sie fotografia,
jego przyjacielem byt Zygmunt Samosiuk, przyszty
operator filmowy.

Koledzy Cieslaka z lat szkolnych pamietaja nato-
miast, ze przyszty aktor bardzo chetnie wystepowat
w mtodosci w réznych programach artystycznych.
Leszek Tomalak w ksigzce wspomnieniowej Nokturn
Polski napisat: ,«Sliwa» dodatkowo korzystat w klasie
z autorytetu, jaki sobie wyrobit wéréd nas, obstugu-
jac prawie wszystkie akademie, recytujac réznego
pokroju poezje (...)". Zob. L. Tomalak, Nokturn Polski
Il. Czterej z Asnyka, Wydawnictwo Autorskie — An-
drzej Debkowski, Zeléw 2008, s. 70.

Siostra aktora, Jadwiga Brodkiewicz, sugeruje, Zze to
ich ojciec zdecydowat o kierunku i miejscu studiow
Ryszarda. Na pewno po maturze rozpoczat nauke na
Politechnice t6dzkiej, nastepnie przeniost sie na Wy-
dziat Mechaniczny Politechniki Krakowskiej. W lipcu
1956, czyli w okresie wakacyjnym, zagrat kilkakrot-
nie role Kirkora w Balladynie Juliusza Stowackiego na
scenie Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego w Ka-
liszu, przedstawieniu w rezyserii Szczepana tyzwy,
przygotowanym przez zesp6t amatorski przy Klubie
Fabrycznym Kaliskiej Fabryki Pluszu i Aksamitu.
Cieslak zostat przyjety w 1957 na Oddziat Lalkarski

w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie.
Jerzy Grotowski w latach 1956-1959 jako asystent

w krakowskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Teatral-
nej prowadzit zajecia z gry aktorskiej.

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

Recenzji tej nie udato sie dotychczas odnalez¢.
Grotowski objat kierownictwo artystyczne opolskie-
go Teatru 13 Rzedéw w maju 1959. Na przetomie
maja i czerwca tego roku doszto do spotkania Gro-
towskiego z przedstawicielami opolskich sSrodowisk
twoérczych i wtadz miasta. Podczas spotkania rezyser
zaproponowat repertuar na sezon 1959/1960.
Ludwik Flaszen - pisarz, krytyk literacki, wspot-
zatozyciel i kierownik literacki Teatru 13 Rzedéw,

a nastepnie Teatru Laboratorium. W okresie para-
teatralnym inicjator ,Dialogéw w grupie”. Obecnie
mieszka we Frangji.

Od chwili objecia przez Grotowskiego kierownictwa
artystycznego Teatru 13 Rzedéw w Opolu do mo-
mentu wstapienia do zespotu Cieslaka Teatr 13 Rze-
doéw trzykrotnie wystepowat w Krakowie: 1-4 marca
i 27-29 czerwca 1960 oraz 8-15 stycznia 1961 (por. Z.
Osinski, Teatr,, 13 Rzedéw”i Teatr Laboratorium,, 13
Rzedéw”. Opole 1959-1964. Kronika — bibliografia,
Opole 1997).

Pierwsza zachowana umowa o prace w Teatrze 13
Rzedéw w Opolu nosi date 20 maja 1961; 25 wrze-
$nia tego roku Cieslak ztozyt zyciorys i podanie

o zatrudnienie na etacie aktora, prace rozpoczat 1
pazdziernika 1961.

Dwa zdjecia Leonarda Olejnika dokumentujace
spektakl Misterium buffo wg Wtodzimierza Majakow-
skiego w opolskim Teatrze 13 Rzedéw potwierdzaja
wystepowanie w nim tego typu elementéw akroba-
tycznych (nry inw. 163, 184 w zbiorach ikonograficz-
nych Instytutu im. J. Grotowskiego we Wroctawiu).
Premiera Kordianawg J. Stowackiego odbyta sie 13
lutego 1962 w Teatrze 13 Rzedéw w Opolu. Cie-
Slak wystapit w tym przedstawieniu w wielu rolach:
Pierwszego Wariata, Mefistofelesa, Grzegorza,
Ksiedza, Imaginagji.

Premiera Tragicznych dziejéw doktora Fausta na
podstawie dramatu Christophera Marlowe’a odbyta
sie w Teatrze-Laboratorium 13 Rzedéw w Opolu 23
kwietnia 1963. Cieslak zagrat role: Wagnera, Walden-
sa i Benwolia.

Cieslak miat tu zapewne na mysli ¢wiczenia ruchowe,
ktére rozpoczety sie w Teatrze 13 Rzedéw dopiero
po powrocie Grotowskiego z Chin. Rezyser przeby-
wat tam na przetomie sierpnia i wrzesnia 1962 jako
delegat Zespotu ds. Teatru Ministerstwa Kultury

i Sztuki. Wczesniej, juz podczas pracy nad Siakuntalg
wg Kalidasy, czyli niemalze od poczatku istnienia
placowki, poza prébami przedstawien regularnie
odbywaty sie ¢wiczenia gtosowe, aktorzy odgrywali
takze etiudy teatralne na temat zadany przez prowa-
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19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.
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dzacego ¢wiczenia. Sam Grotowski zwracat uwage
na zmienny charakter ¢wiczen: ,,Réznica miedzy
treningiem w latach 1959-1962 a nastepng jego
faza zaznacza sie najsilniej w ¢wiczeniach fizycznych
i gtosowych. Zachowano wiekszos$¢ podstawowych
elementow ¢wiczen fizycznych, zostaty one jednak
ukierunkowane na poszukiwanie kontaktu: odbie-
ranie bodzcéw z zewnatrz i reagowanie na nie (...)".
J. Grotowski, Trening aktora (1959-1962), [w:] idem,
Ku teatrowi ubogiemu, op. cit., s. 129. Zob. tez: B.
Osterloff, Pejzaz. Rozmowy z Majg Komorowskg, op.
cit.,, s. 23.

Grotowski moéwit o tym kilkakrotnie podczas pu-
blicznych wystapien w latach 1972-1980.

Chodzi tu o X Kongres Miedzynarodowego Insty-
tutu Teatralnego (ITl), odbywajacy sie w czerwcu
1963 w Warszawie.

Themelis, przeprowadzajac rozmowe z Ciesla-
kiem, przytoczyt w jezyku francuskim fragment
wypowiedzi Barby, ktéra ukazata sie drukiem w: E.
Barba, I/l parco e la riserva [w:] Il libro dell’Odin, ed.
par F. Taviani, Feltrinelli, Milano 1975, s. 253. Tekst
ten znalazt sie pézniej w ksiazce: E. Barba, Canoe

z papieru, przektad L. Kolankiewicz i D. Wiergowska-
-Janke, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wro-
ctaw 2007, s. 128. Tu cytowany fragment podano

w przektadzie H. Sudot za: ,Notatnik Teatralny”
1995, nr 10, s. 33.

Premiera Studium o Hamlecie opartego na tekstach
Williama Shakespeare’a i Stanistawa Wyspianskiego
odbyta sie w Teatrze-Laboratorium 13 Rzedéw 17
marca 1964 w Opolu.

Wedtug Zbigniewa Osinskiego: ,[...] dla zespotu
praca nad Studium o Hamlecie byta doswiadczeniem
niezwykle waznym, bez ktérego wrecz niemozli-
we bytoby przygotowanie Ksiecia Nieztomnego,

a zwtaszcza Apocalypsis cum figuris. Szkicowos¢,
kraficowa drastycznos¢ szczegotdw, proba stworze-
nia zespotowego «aktu catkowitego», bardzo dale-
ko idace odteatralizowanie — wszystko to nakazuje
widzie¢ w Studium o Hamlecie wyrazna zapowiedz
Apocalypsis cum figuris'. T. Burzynski, Z. Osinski,
Laboratorium Grotowskiego, Warszawa 1978, s.35.
Premiera zamknieta Ksiecia Nieztomnego wg
tekstow Calderona - Stowackiego odbyta sie

w Teatrze-Laboratorium 13 Rzedéw we Wroctawiu
20 kwietnia 1965, premiera otwarta — 25 kwietnia
1965.

Peter Brook powiedziat o Cieslaku z okresu Ksiecia
Nieztomnego: ,Mozna powiedzie¢, ze Grotowski
docierat do aktoréw poprzez Cieslaka, ktéry byt jak-
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

by uciele$nieniem jego zamystéw. W pewnym sen-
sie stanowili jedng, podwdjng osobe. [...] Cieslak
przez caty czas naktaniat aktora, by ten przezyt cos
nie poprzez swoja osobowos¢, nie poprzez swoje
mysli, ale poprzez swoje ciato, czynigc z nim rzeczy
bedace na granicy ludzkich mozliwosci lub nawet
bolesnie je przekraczajac.” Catkowicie wrazliwy.

Z Peterem Brookiem rozmawia Krzysztof Domagalik,
.Notatnik Teatralny” 1995, nr 10, s. 36.

Swiadczy o tym na przyktad wypowiedz Jana
Kreczmara po przedstawieniu Ksiecia Nieztomnego:
.Nieche¢ moja do bluffu i nowatorstwa jest chyba
dobrze znana. [...] Ale w Ksieciu Nieztomnym nie ma
bluffu, nie ma nowinkarstwa. Jest budzaca podziw
heroiczna praca, ktéra doprowadzita spektakl pod
wzgledem rezyserskim i aktorskim do najwyzszej
perfekgcji. Jest tez porywajace przezycie aktorskie,
jest rzetelny wktad aktora-artysty. [...] Jestem
peten podziwu dla pracy kolegi Cie$laka i aktorskie-
go dzieta, ktére stworzyt w Ksieciu Nieztomnym.” J.
Kreczmar, O Grotowskim — nieuczenie, ,Teatr” 1968,
nr23,s. 8-9.

Grotowski wyjasniat pojecie ,,akt catkowity”

w sposOb nastepujacy: ,Domagam sie od aktora
pewnego czynu, w ktérym zawiera sie stosunek

do $wiata. W jednej reakcji aktor powinien jakby
kolejno otworzy¢ rézne warstwy swojej osobowosci
od biologiczno-instynktownej, poprzez mysl i Swia-
domos¢, az do jakiego$ trudnego do zdefiniowania
wierzchotka, w ktérym wszystko zbiega sie w jedno:
jest w tym akt catkowitego odstoniecia sie, odda-
nie, szczero$¢, ktéra przekracza wszystkie potoczne
bariery i w ktérej zawiera sie rownoczesnie «eros»

i «caritas». Nazywam to «aktem catkowitym»”. Cyt.
za: B. Czarminski, Laboratorium w teatrze. Rozmowa
z Jerzym Grotowskim, ,Tygodnik Kulturalny” 1967,
nri17.

Dotyczy to ,aktu catkowitego” catego zespotu

w Apocalypsis cum figuris, o ktdrym moéwit pézniej
miedzy innymi Zygmunt Molik w filmie Krzysztofa
Domagalika Aktor catkowity.

Nalezaty do nich: Sylvie Belai, Bernadette Landru
oraz pézniejsza aktorka Teatru Laboratorium — Eli-
zabeth Albahaca.

Préoba otwarta Ewangelii zaprezentowana zostata
w Instytucie Badan Metody Aktorskiej — Teatrze
Laboratorium we Wroctawiu 20 marca 1967. Cieslak
kreowat posta¢ Umitowanego.

Praca nad Apocalypsis cum figuris trwata z przerwa-
mi wiele miesiecy. Premiera zamknieta w Instytucie
Badan Metody Aktorskiej — Teatrze Laboratorium



we Wroctawiu odbyta sie 19 lipca 1968, oficjalna— 11
lutego 1969. Cieslak byt wspétrezyserem oraz grat
postac Ciemnego.

32. Ryszard Cieslak zmart w Houston (USA) 15 czerwca
1990. Urna z jego prochami zostata wystawiona 9 lip-
ca w sali bytego Teatru Laboratorium w Osrodku Ba-
dan Twoérczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan
Teatralno-Kulturowych we Wroctawiu. Nastepnego
dnia odbyt sie pogrzeb na Cmentarzu Osobowickim
we Wroctawiu.

Wilodzimierz Garsztka

Ostatnie spotkania

Z notatnika wtoczegi chodzito, byle tylko byto mito. | na Krzyki sie chodzito.
Na Biskupin sie chodzito. Na Sepolno sie chodzito.
STANLEY Na Zacisze sie chodzito. Popowice sie schodzito. Po
Ze stanleyem sie chodzito. Ze Stanleyem byto mito. Srédmieéciu sie chodzito. Na Klenice sie chodzito. Ale
A dlaczego sie chodzito. | dlaczego byto mito. Bo to tam nie byto mito. Bo juz w nogach zabolato. Stanley-
jakos tak sie stato. Raz sie stato. | zostato. | nie ma sie co owi byto mato. | do Buty sie chodzito. Na stadionie sie
rozwodzi¢. Bo dlaczego miat sam chodzi¢. | to réznie sie ¢wiczyto. A jak juz sie po¢wiczyto. To od nowa
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Z notatnika wtoczegi

STANLEY

Ze stanleyem sie chodzito. Ze Stanleyem byto mito.
A dlaczego sie chodzito. | dlaczego byto mito. Bo to
jakos tak sie stato. Raz sie stato. | zostato. | nie ma sie co
rozwodzi¢. Bo dlaczego miat sam chodzi¢. | to réznie sie
chodzito, byle tylko byto mito. | na Krzyki sie chodzito. Na
Biskupin sie chodzito. Na Sepolno sie chodzito. Na Zaci-
sze sie chodzito. Popowice sie schodzito. Po Srédmieéciu
sie chodzito. Na Klenice sie chodzito. Ale tam nie byto
mito. Bo juz w nogach zabolato. Stanleyowi byto mato.
I do Buty sie chodzito. Na stadionie sie ¢wiczyto. A jak
juz sie poéwiczyto. To od nowa sie chodzito. Do Rury sie
tez chodzito. Stanleyowi sie wchodzito. Ale mnie sie nie
wchodzito. Bytbym zywcem wniebowziety. Ale dla mnie
wstep zamkniety. | tak to juz pozostato. Bo w Rurze sie
ciagle lato. A jak dtugo sie chodzito. Od chodzenia gtodno
byto. Wchodzito sie do gospody. Ktéra dawno wyszta
z mody. W tej gospodzie jadt Wojaczek. A Wojaczek to
przysmaczek. Ale na nic to sie zdato. Bo Wojaczka juz nie

stato. Ze Stanleyem sie gadato. Ze Stanleyem sie milczato.

Bo tak wtasnie popadato. I do Joli sie chodzito. Bo u Joli
byto mito. I u Joli sie siedziato. | u Joli sie gadato. | u Joli
tez sie spato. Kiedy niebo rozkwitato. U Joli wszystkiego
stato. | tam sie nie gtodowato. Chodzito sie na Teatralna.
Na kwatere niemoralna. | na dworzec sie chodzito. Na
dworcu sie piwo pito. Na dworcu sie przysypiato. Kiedy
niebo poszarzato. P6zniej z Ela sie chadzato. Ze Stan-
leyem nie starczato. Do Stanleya sie chadzato. | tam sie
przesiadywato. Na plac Zgody sie chadzato. Bo tam mu
sie zamieszkato. Stanleyowi tam sie stato. Stanleyowi sie
siedziato. Stanleyowi tam sie spato. Stanleyowi sie lezato.
Stanley lezat raz z niewiasta. Jako$ byto przed szesnasta.
Ze Stanleyem sie gadato. | z niewiastg sie gadato. Jak sie
stato. Tak przystato. Mnie sie w Eli zakochato. Eli sie nie
zakochato. | tak to juz pozostato.

Chodzito sie do Teatru. Do Teatru sie biegato. Kiedy
czasu brakowato. W Teatrze sie harowato. Bo w Teatrze
tak przystato. W nocy tam sie harowato. Bo dnia juz nie
wystarczato. Od wieczora po poranek. W Sali wielkich nie-
spodzianek. Ze Stanleyem sie skakato. Ze Stanleyem sie
kulato. Ze Stanleyem sie fikato. Ze Stanleyem sie ptywato.
Ze Stanleyem sie fruwato. Ze Stanleyem sie krzyczato.
Jakby ciggle byto mato. Tam sie wszystko dokonato. Bo
dokonac sie musiato. | tak to juz pozostato.

Po6zniej mu sie obwiesito. | juz nie byto mito. Pézniej juz
sie nie chodzito. PézZniej juz sie tylko cknito. PdzZniej sie
juz tylko stato. I milczato. | ptakato. | tak to juz pozostato.

Stanley. Stanistaw Scierski. Aktor Teatru 13 Rzedéw
w Opolu, przemianowanego pdzniej na Teatr Laborato-
rium we Wroctawiu, od 1964. W Apocalypsis cum figuris

80 EDUMYSLI 1/2022

Jan. Byt przygotowywany do aktu catkowitego, ale proces
nie zostat ukonczony, bo Grotowski ogtosit swoje wyjscie
z teatru. Mdj przyjaciel z Teatru i Wtéczegi po Wroctawiu
w czasie minionym. Jako aktor po raz ostatni wystapit

w Thanatosie polskim. Inkantacjach. Zmart Smiercia
samobodjcza 11 lipca 1983. Miat 44 lata. Zostat pochowany
w rodzinnym grobowcu w Ledzinach (obecnie dzielnica
Tych). Po raz ostatni spotkalismy sie w korcu czerwca lub
na poczatku lipca 1983. Doktadnej daty nie pamietam.

Buta. Bolestaw Buta. Profesor w Akademii Wychowania
Fizycznego we Wroctawiu. Zmart we Wroctawiu 27 stycz-
nia 2014 i tam zostat pochowany. Nigdy nie poznatem go
osobiscie.

Rura. Jazz Klub Rura we Wroctawiu przy taziennej 4.
Zatozony w 1980. Z przerwami dziatat do 2009. Tam spo-
tykato sie wroctawskie srodowisko artystyczne. Obecnie
nieczynny. Czeka na reaktywacje. Przychodzitem tam
wielokrotnie w drugiej potowie lat osiemdziesigtych. Ale
Stanleya juz nie spotkatem.

Jola. Jolanta Szczerkowska. Moja przyjaciotka. We
Wroctawiu mieszkata z rodzicami na Sepolnie. Mieli duze
mieszkanie. Jak nie byto co robi¢, to szto sie do Joli. Na-
lezata do kregu przyjaciét Stanleya. Ostatni raz spotka-
liSmy sie we Wroctawiu pod koniec lat dziewiecdziesia-
tych. Byta wtedy mezatka i mieszkata w jakiejs wsi, ktérej
nazwy nie pamietam. Co dalej z Jola. Nie wiem

Ela. Elzbieta Twarowska. Pochodzita ze Szczecina. Do
Wroctawia przyjechata na polonistyke. Moja przyjaciét-
ka. We Wroctawiu pomieszkiwata w réznych miejscach.
Jakis czas kochatem sie w niej, ale bez wzajemnosci. Po
raz ostatni spotkatem sie z nig w drugiej potowie lat
osiemdziesigtych. Wkrétce potem wyemigrowata do
Francji i tam wyszta za maz. Po $mierci meza powrdcita
do Polski. Co dalej z Ela. Nie wiem.

Wyszarpane z pamieci

KSIAZE NIEZLOMNY

Zaczeto sie od Apocalypsis cum figuris. Wtedy
zobaczytem go po raz pierwszy i oniemiatem z zachwytu.
Ciemny mnie porazit, rzucit na kolana. To nie byta tylko
wybitna rola teatralna, to byto cos o wiele wiecej. Cos,
czego nie potrafie nazwac stowami, bo takich nie ma
dla nazwania teatralnego przeistoczenia. Ryszard nie
grat Ciemnego, on po prostu nim sie stawat, aby w finale
spektaklu przeistoczenie ostatecznie sie dokonato.
Woczesniej byt Ksieciem nieztomnym. Dokonat tego,
co Grotowski nazywat aktem catkowitym. Stanem
Cztowieka-Aktora, w ktérym to, co fizyczne i to, co
duchowe staja sie jednym. Wybitni krytycy teatralni
probowali to jakos opisywad, ale jezyk teatralnych



recenzji okazywat sie w tym przypadku nieprzydatny.
Pisali: aktor uduchowiony, aktor w stanie taski. Jakby,
sita rzeczy, w swoich opisach przechodzili z profanum
do sacrum. Grotowski w swoim wystapieniu na
Uniwersytecie Wroctawskim powiedziat, ze Ryszard stat
sie ksieciem zawodu, a jego rola przeszta do historii
teatru. W paryskim Odeonie ludzie dostownie bili

sie o bilety. Wszyscy chcieli go zobaczy¢. | tak z dnia
na dzien Ryszard stat sie stawny i wielce pozadany.
Ksieciem nieztomnym byt ponad tysigc dwiescie razy.
Wydawato sie, ze juz nie mozna pojs¢ dalej, ze to kres
aktorstwa absolutnego w tradycyjnym rozumieniu
tego stowa. Tak sie jednak nie stato. Rola Ciemnego
w Apocalypsis cum figuris nie byta taka efektowna
jak w Ksieciu nieztomnym, ale co najmniej réwnie
poruszajaca i wstrzgsajaca. Co wiecej, on powtérnie
sie przeistoczyt, tym razem z Ksiecia nieztomnego

w Ciemnego. Mozliwe, ze w Ksieciu nieztomnym
Ryszard dojrzat do ofiary, jaka ztozyt z siebie

w Apocalypsis cum Figuris. Mozliwe réwniez, ze

tym razem nie mogt juz is¢ dalej jako aktor, bo ofiare
z samego siebie sktada sie tylko raz, ale nie ma takiej
pewnosci. Ciemnym byt ponad tysiac pieéset razy.

Ryszard stat sie postacia kultowa, setki mtodych
ludzi, ktérzy w ogéle nie chodzili do teatru, chciato sie
z nim spotykac. Byt rozchwytywany. Widocznie z jakichs
powodow byt im potrzebny. Ryszard nie odmawiat, ale
Z pewnoscig coraz bardziej mu to cigzyto. Kiedy wycho-
dzit po spektaklu z teatru, juz na niego czekali. Oblegali
go. Nie magt wyjs¢ innym wyjsciem, aby wreszcie dali
mu spokdj, bo innego wyjscia nie byto.

Ryszard byt moim kolega. Spotykalismy sie wielokrot-
nie w wiekszej czy mniejszej grupie, ale najwazniejsze
byty te spotkania osobiste, na ktére on jako$ zawsze,
cho¢ z trudem, znajdowat czas. O czym najczesciej
rozmawialismy. Najmniej o teatrze, bo nie byto juz
wtedy takiej potrzeby. Przede wszystkim o zwyczaj-
nych, codziennych sprawach. Wazniejsze byty same
spotkania niz ich tresci. Ryszard mieszkat w réznych
miejscach i bywato, ze trudno go byto znalez¢. Ktéregos
dnia, chyba na poczatku lat osiemdziesiagtych, zdoby-
tem jego kolejny adres. Poszedtem tam i zapukatem do
drzwi. Otworzyt je cztowiek w czarnym szlafroku. Miat
zmeczona twarz. To byt Ciemny przeniesiony z teatru
do zycia juz nieteatralnego, ale takiego, jakim ono jest.
Nie pamietam, czy co$ powiedziat, ale pamietam, ze za-
mknat drzwi. Widocznie przyszedtem wtedy nie w pore.
Ryszard coraz bardziej stawat sie postacia tragiczna.
Pozniej byto tak jak wczesniej, jakby tego, co wtedy sie
zdarzyto, w ogble nie byto. Nie wiem dlaczego, ale tam-
ten dzief wyjatkowo utkwit mi w pamieci.

Kiedy Grotowski ogtosit swoje wyjscie z teatru, dla
Ryszarda to byt cios, ale jednoczesnie pogodzit sie
z tym, bo uwazat, ze Grotowski zawsze wie, co robi.

Tak zaczat sie okres poteatralny Teatru Laboratorium.
Terenem dziatan nie byt juz budynek przy wroctawskim
rynku, ale stary mtyn i przylegte do niego tereny w Brze-
zince pod Olesnica. Tam praktykowatem w Special
Project, ktérym Ryszard kierowat. Wtedy nasze wiezi
jeszcze bardziej sie zacie$nity, bo jeszcze czesciej niz
przedtem bylismy razem w grupie innych. Special Pro-
Ject byt wowczas dla mnie doswiadczeniem ekstremal-
nym, ktére potem bedzie miato duzy wptyw na moje
pojmowanie teatru i zycia. Potem Grotowski wyjechat.
Potem Ryszard znéw stat sie aktorem w przedstawie-
niu, bedacym wspélna kreacja. Byt to Thaanatos polski.
Inkantacje. Potem Ryszard wyjechat. Potem rak ztamat
Ksiecia Nieztomnego. Potem juz nic. Po raz ostatni spo-
tkalismy sie jesienig 1982 w Teatrze, ktéry na poczatku
1984 przestat istniec.

Ryszard Cieslak. Aktor Teatru 13 Rzedéw w Opolu,
przemianowanego po6zniej na Teatr Laboratorium we
Wroctawiu, od 1961. Z urodzenia kaliszanin. Absolwent
kaliskiego Liceum im. Adama Asnyka z 1954. W 1956
w zespole amatorskim zagrat role Kirkora w Teatrze
im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu. Zachowat sie
jeden plakat tego przedstawienia w archiwum Instytutu
Grotowskiego we Wroctawiu. Konrad Swinarski zapro-
ponowat Ryszardowi role Konrada w krakowskich Dzia-
dach Mickiewicza, ale on odméwit, poniewaz uwazat, ze
teatralnie moze pracowac wytacznie z Grotowskim. Grat
réwniez w filmach, ale rzadko. Raczej nie byt aktorem
filmowym. W Apocalypsis cum figuris Ciemny. Po wy-
jezdzie z Polski prowadzit staze na uniwersytetach euro-
pejskich i amerykanskich. W Europie wyrezyserowat kil-
ka przedstawien. W Mahabharacie Petera Brooka grat
Slepego kréla. Czterogodzinne filmowe nagranie tego
przedstawienia jest dostepne w Instytucie Grotowskie-
go. Pézniej Ryszarda zastapit Andrzej Seweryn. Ryszard
zmart w Houston w 1990. Urna z jego prochami zostata
pogrzebana na cmentarzu Osobowickim we Wroctawiu.

Popowice

ANTEK

Z Antkiem po Wroctawiu sie nie chodzito. Z Antkiem
sie we Wroctawiu spotykato. Zwykle na Popowicach sie
spotykato, gdzie mu sie z rodzing mieszkato, na pigtym
pietrze sie mu mieszkato. W dziesieciopietrowcu mu sie
mieszkato. Zanim sie z Antkiem spotykato, na Popowi-
ce tramwajem sie jechato i z Popowic tramwajem sie
wracato. Grotowski nazwat kiedys Antka kilem zespotu,
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ktéry pomaga utrzymad rownowage arce kotyszacej

sie na wzburzonym morzu. Bo Antek byt emocjonal-

nie stonowany, odporny na prowokacje, w sytuacjach
spornych zachowywat powsciagliwos¢. Zespét Teatru
Laboratorium to nie byta grupa flegmatykoéw. Przeciw-
nie, wrzato jak w garnku goracej wody, emocje nie-
rzadko siegaty szczytu. | inaczej by¢ nie mogto. Wielkie
indywidualnosci, rézne charaktery, bardzo trudna praca
na prébach, napiety czas. Spory byty nieuniknione. Nie
byto poklepywania sie po plecach, bo Grotowski stawiat
twarde wymagania. | inaczej by¢ nie mogto. Bez tego nie
bytoby Akropolis, Ksiecia Nieztomnego, Apocalypsis
cum figuris. | Antek w tym byt. | Antek tym zyt. | Antek
mezem i ojcem byt. | Antek rodzing zyt. | Antkowi to sie
udawato. Antek skrobigcy w kuchni marchewke i Antek
w Apocalypsis cum figuris to byt ten sam Antek, tylko
w dwdch odstonach. Z Antkiem spotykato sie najczesciej
w niedziele na obiedzie w jego mieszkaniu. Najpierw
przy rodzinnym stole sie jadto, a potem sie szto do dru-
giego pokoju. Drzwi sie zamykato i sie rozmawiato. Duzo
palilismy (Antek miat z Pewexu albo z zagranicznych
wojazy) i duzo sie méwito. | o wszystkim sie méwito. | o
Teatrze sie méwito. | Antka to martwito. | o Ryszardzie
sie moéwito. | Antka to martwito. | o Stanleyu sie méwito.
| Antka to martwito. | ktérejs$ niedzieli Zygmuntowi sie
przyszto. | nas to nie martwito. | tak w tréjke sie mowito.
| o Teatrze sie nie méwito, by nie porusza¢ drazliwych
tematéw. Stanleyowi sie nie przychodzito. | tak to byto.

Po raz pierwszy widziatem Antka w Apocalypsis cum
figuris w listopadzie 1970. Trzy lata pézniej zaczelisSmy
sie kolegowa¢, niedtugo potem przyjaznic. Tak jako$
wyszto. We wspélnej pracy spotykalismy sie w Special
Project. Po raz ostatni Antek byt aktorem w Thanatosie
polskim. Inkantacjach.

Antek opowiedziat mi kiedy$ zabawna historie. Poka-
zywali Apocalypsis cum figuris w Warszawie przy ulicy
Bolesc¢ 2. Flaszen zarzadzat wtedy przydziatem biletéw
na ten spektakl. Z ogélnej puli dwie trzecie byty dostep-
ne dla widowni mtodziezowej, jedna trzecia dla starsze;j.
Kiedy widz mtodziezowy juz mtodziezowym nie byt,
tego nie wiem, ale widocznie Flaszen to wiedziat. Z tego
powodu dochodzito do ktétni pomiedzy przydzielajagcym
bilety i tymi, ktérzy chcieli je naby¢. Na jeden ze spek-
takli pan Ludwik Sempolinski w towarzystwie dwdch
starszych pan na Boles¢ 2 przyjs$c raczyt. | pan Ludwik
w towarzystwie dwéch starszych pan biletéw nie miec
raczyt. | pan Ludwik w towarzystwie dwéch starszych
pan ttum przed wejsciem na sale staranowac raczyt.
| pan Ludwik w towarzystwie dwéch starszych pan
Apocalypsis cum figuris obejrze¢ raczyt. | pan Ludwik
w towarzystwie dwdch starszych pan z aktorami spotkac
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sie raczyt (byt pedagogiem Antka w Wyzszej Krakowskiej
Szkole Teatralnej). | pan Ludwik w towarzystwie dwoch
starszych pan swoja recenzje wygtosic raczyt. | recenzja
pana Ludwika w towarzystwie dwdch starszych pan
brzmied raczyta: kapitalna! kapitalna! kapitalna! bzdura!
| Pan Ludwik w towarzystwie dwdch starszych pan na
Bolesci 2 bole$¢ poczud raczyt. | pan Ludwik w towa-
rzystwie dwoch starszych pan obrazic sie raczyt. | pan
Ludwik w towarzystwie dwdch starszych pan Boles¢ 2
opusci¢ raczyt.

Ostatni raz spotkatem sie z Antkiem telefonicznie
w ostatnich dniach sierpnia 1981. Wrécitem wtasnie
z wakagji i zatelefonowatem do Antka. Nie wiedziatem
wtedy, ze do Jahotkowskich teraz sie nie dzwoni. Antek
odebrat i powiedziat, ze idzie na kilka dni do szpitala. Do
szpitala nie poszedt. Kilka dni p6Zniej zmart na pigtym
pietrze dziesieciopietrowca na wroctawskich Popowi-
cach. Zabit go rak, z ktérym zmagat sie od dtuzszego
czasu.

Zatobnicy niosa trumne. Nagle z boku wybiega
Stanley. Jakby wczesniej gdzie$ sie ukryt. Podbiega
do konduktu, odtraca jednego sposréd zatobnikéw
i zajmuje jego miejsce. W kondukcie wraz z pozostatymi
niesie trumne do grobu. Nad grobem Antka Grotowski
wygtasza jedno zdanie. To byt jaki$ cytat z Ksiegi Hioba.
Tresci nie pamietam. O motylu na trumnie Antka napisat
Flaszen, wiec za nim nie powtarzam.

Zapytatem po6zniej Stanleya co dalej z Thanatosem.
Odpowiedziat, ze ostatni Thanatos odbyt sie na cmenta-
rzu i zadnego innego juz nie bedzie.

Antek. Antoni Jahotkowski. Aktor Teatru 13 Rzedéw
w Opolu, potem Teatru Laboratorium we Wroctawiu od
1959. Wystapit we wszystkich przedstawieniach zespo-
tu. W Apocalypsis cum figuris Szymon-Piotr. Prowadzit
staze na uniwersytetach europejskich i amerykanskich.
W Thanatosie grat gtéwna role. Pochowany na cmenta-
rzu Osobowickim we Wroctawiu.

Zygmunt. Zygmunt Molik. Aktor Teatru 13 Rzedéw
w Opolu, pézniej Teatru Laboratorium we Wroctawiu
od 1959. Wystapit we wszystkich przedstawieniach
zespotu. Twoérca treningu gtosowego: Gtos i ciato. Zmart
we Wroctawiu w 2010. Zostat pochowany na cmentarzu
Osobowickim we Wroctawiu.

Flaszen. Ludwik Flaszen. Z pochodzenia byt Zydem.
Wspébtzatozyciel Teatru 13 Rzedéw w Opolu, pozniej Te-
atru Laboratorium we Wroctawiu. Byt tam kierownikiem
literackim. Pisarz, dziennikarz, krytyk teatralny. Wyrezy-
serowat kilka przedstawien w Polsce i za granica. Twérca
doktryny teatru ubogiego. Prowadzit staze Spotkania
moéwione w grupach miedzynarodowych, w ktérych
uczestniczytem. Zmart w Paryzu. Zostat pochowany na



Maciej Michalski

Teatr kaliski
w okresie stanu

wojennego

Po 13 grudnia 1981 r. obraz Kalisza nie roznit sie od pozostatych miast kraju.

W zyciu obywateli zapanowat strach. Gdy komunistyczna wtadza poczuta

Z czasem pozorne, jak historia pokazata, zwyciestwo, decydentom PRL zaczeto
zalezec, aby stopniowo normalizowac atmosfere w panstwie. Najpierw
odblokowano tgcza telefoniczne, potem systematycznie znoszono godzine
milicyjna, a po jakims czasie wznowiono dziatalnosc kin, teatrow, muzeodw, szkot
I wyzszych uczelni.
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Ten trudny dla polskiej kultury okres tak wspominata
Romana Préchnicka, dyrektorka kaliskiego teatru
w latach 1980-1981:

Wprowadzono stan wojenny. Gdy juz Kalisz dostat
putkownika, a byt to wyjgtkowo niesympatyczny, zeby nie
powiedzie¢ prymitywny cztowiek, wtedy jako dyrektorka
teatru odwiedzitam go. Podczas spotkania zaczqt wygra-
zaé mi palcem i méwit podniesionym gtosem. Powiedziat:

. Kiedy stysze stowo kultura, to odbezpieczam pistolet

— tak powiedziat Hitler i miat racje!” A ja mu na to: ,Nie,
panie putkowniku! To powiedziat Goebbels”. Odrzekt: , Nie-
prawda, ja wiem lepiej, tak powiedziat Hitler!”

Po kontakcie z takim cztowiekiem rece opadajq. Nie
namyslajqc sie dtugo, pobiegtam na spotkanie z | sekre-
tarzem partii, panem Gawroriskim, ktéry byt — nawiasem
mowigc — kulturalng osobq. Powiedziatam mu, Ze putkow-
nik stwierdzit, ze w Zadnym razie nie da mi zezwolenia na
wznowienie pracy w teatrze. Wspomniatam, Zze ttumaczy-
tam putkownikowi, iz w teatrze jest wielu mtodych ludzi
i niedobrze sie stanie, jesli nie dam im zajecia.

Nigdy nie nalezatam do partii, ale mimo wszystko
czesto chodzitam do Gawroniskiego. Méwitam wprost, co
mysle o tym wszystkim. Powiedziatam wtedy, Zze gdybym
opisata komukolwiek, co wydarzyto sie podczas rozmowy
z putkownikiem, to gtositaby o tym Wolna Europa, komen-
towatyby to niezalezne czasopisma i w efekcie bytaby to
nieprawdopodobna ,,wpadka” cztowieka, ktéry w Kaliszu
reprezentuje wtadze. Kontynuowatam: ,,Chciatabym spytac
sie pana, panie sekretarzu, czy o to chodzi generatowi
Jaruzelskiemu, zeby w ten sposéb wykariczac ludzi, juz
niekoniecznie chodzi mi o kulture, ale o nas — zwyktych
ludzi?”. On zachowat sie spokojnie, widac byto, iz zrozu-
miat méj problem. PéZniej z jego inicjatywy przyjechat do
mnie pewien pan z KC z Warszawy. Byt to urzednik o duzej
kulturze osobistej. Przebywat ze mng w teatrze przez kilka
dni. Byto wtedy bardzo zimno. Przeglgdat papiery, oglg-
dat wnetrze teatru, rozmawiat. Coz, gos¢ z Warszawy byt
Swiadkiem nedzy, pauperyzacji tego teatru.

Po jakims czasie Gawronski urzqdzit zebranie w KW,
byli na nim wszyscy najwazniejsi ludzie kaliskiej wtadzy.
Postanowitam wtedy nie hamowac emocji. Powiedziatam
wszystko z wyjgtkiem rozmowy z putkownikiem. Spytatam
sie, czym nalezy ttumaczyc, ze teatrowi nie pozwala sie
grac? No i wreszcie, po wielu walkach, dostaliSmy zgode na
otwarcie teatru.

A potem byty inne problemy. ,,Procesu” Kafki nie mozna
byto wystawiac ze wzgledu na pierwsze zdanie, ktére na
scenie padato: ,, Jest pan aresztowany!” W efekcie cenzura
nie zgodzita sie na wznowienie tego spektaklu. A ,Cien”
Wojciecha Mtynarskiego? ,Chodzi cieri, chodzi cien...” -
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skojarzenia jednoznaczne z dwczesnq sytuacjqg w Polsce.
A szkoda, bo zwtaszcza ,,Proces” byt ukochanym przez
aktoréw przedstawieniem’.

Teatr kaliski otrzymat zgode na wystawienie Basni
Jesiennej Tadeusza Stobodzianka, Romea i Julii Williama
Shakespeare’a oraz Marii i Magdaleny wg autobiograficz-
nej powiesci Magdaleny Samozwaniec. Obiecano takze
Préchnickiej, ze od lutego bedzie mozna wznowié Mi-
zantropa Moliére'a, Co jest za tym murem Jacka Stwory,

a takze poczatkowo kwestionowany przez cenzoréw Cien
Mtynarskiego wg Jewgienija Szwarca. Prowadzone byty
proby Osmedeuszy Mirona Biatoszewskiego i programu
opartego na fragmentach Pana Tadeusza Adama Mickie-
wicza — widowiska przygotowywanego z mysla o $rodo-
wiskach robotniczych i szkolnych.

6 stycznia 1982 r., po przerwie spowodowanej wpro-
wadzeniem stanu wojennego, teatr wznowit dziatalnos¢
artystyczng (wystawiono Basri jesienng Stobodzianka).

Jeszcze przed zawieruchg zwigzana z 13 grudnia czes¢
kaliskich aktoréw oraz Stobodzianek rozpoczeli przygo-
towania spektaklu o mordzie katynskim. Ksztatt widowi-
ska oparty byt na scenariuszu, ktéry — wg autora Naszej
klasy - nawet dobrze zostat utozony przez nieznanego
artyste z Gorzowa Wielkopolskiego. Tekst ten przywiozt
ze sobg do Kalisza Jerzy Goérny, wczesniej pracujacy
w teatrze zielonogorskim. Widowisko miato przypominac
proces sadowy, ktéry w finale jednoznacznie wskazuje
winowajce zbrodni, czyli NKWD. Kaliscy aktorzy poro-
zumieli sie z Bogustawem Sliwa z ,Solidarnoéci”, aby
program ten pokaza¢ w jednym z doméw kultury. ,Soli-
darnos¢” zobowigzata sie wtasnym kosztem przygotowac
dekoracje. Zanim przystapiono do préb, Stobodzianek,
ktéry miat przedstawienie rezyserowad, i Stoktosa poje-
chali do Warszawy spotkac sie z Adamem Michnikiem.
Chcieli dowiedzie¢ sie, jakie jest jego zdanie na temat ich
inicjatywy. Gdy kaliscy artysci przedstawili swoje plany,
Michnik ich zbesztat. Byt listopad 1981 i cztonkowie
»Solidarnosci” obawiali sie jakiejkolwiek prowokacji ze
strony wtadz. Przyszty naczelny Gazety Wyborczej uznat,
ze kaliski program o Katyniu zostanie odczytany jako
che¢ konfrontacji z komunistami. Wedtug Michnika, za
wszelka cene nalezato unikac jakichkolwiek zadraznien
z wtadzg, aby nie sprowokowac uzycia sity. Czas pokazat,
iz ostroznos¢ ta i tak na nic sie zdata.

Po powrocie do Kalisza artysci doszli do wniosku,
ze wbrew radom Michnika program zrealizujg, acz dla
mocno zawezonego grona obserwatoréw. Postanowili
jednak przedstawienie sfilmowac¢, aby w przysztosci po-
kazac je szerszej widowni. Za kamera miat stana¢ Andrzej
Titkow.



Na temat programu o Katyniu Stobodzianek powiedziat:

Na poczqtku grudnia odbyta sie pierwsza préba. Zo-
staty rozdane role, omowilismy problematyke sztuki.
Niestety, do premiery nie doszto, bo wprowadzono stan
wojenny. Okazuje sie jednak, Zze na tym historia sie nie
koriczy. Bodajze w lutym albo w marcu aresztowano
Mariusza Saniternika, jednego z kaliskich aktorow. Wracat
wieczorem od znajomej i zatrzymata go milicja. Miat przy
sobie ksigzki, a w nich zaktadki zrobione z deklaracji KPN.
Kiedy go zatrzymano, wtedy wyszto na jaw, ze SB wcale
nie interesowaty owe zaktadki, tylko przygotowywany
przez nas wczesniej program o Katyniu. W trakcie przestu-
chania okazato sie, ze bezpieka doskonale byta zoriento-
wana o wszystkim, co dotyczyto scenariusza i wspomnia-
nej proby. Wiedzieli, co miato by¢ pokazane, kto miat kogo
grac, kto rezyserowat, jak miaty by¢ ustawione dekoracje.
Bylismy bardzo zaskoczeni, ze potrafili tak precyzyjnie
przedstawic przebieg tej préby?.

W tym miejscu musi pojawic sie do$¢ wazne pytanie:
jaka role w ksztattowaniu oblicza teatru, zwtaszcza kali-
skiego, odgrywata Stuzba Bezpieczenstwa.

Przedstawione ponizej informacje uzyskatem od
funkcjonariusza SB odpowiedzialnego w czasie stanu
wojennego m.in. za dziatalnos¢ Teatru im. Wojciecha Bo-
gustawskiego. Trudno jednoznacznie orzec, w jakim za-
kresie jego stowa sg wiarygodne, jednak poréwnujac je
z wypowiedziami osob, ktére miaty wowczas przymuso-
we spotkania z SB, mozna z tego zestawienia wyciggna¢
dosé¢ interesujace, a moze nawet i zaskakujace wnioski.

Zgodnie z zaleceniami przetozonych funkcjonariu-
sze SB przede wszystkim skupiali uwage na ludziach
zatrudnionych w danej instytucji. Interesowali ich
wszyscy — od portiera az po dyrektora. Podczas rozmoéw
z pracownikami teatru dowiedziatem sie, ze odwiedza-
jacy ich oficerowie byli bardzo kulturalni i inteligentni.
Podejrzewano nawet, ze maja skoficzone studia poloni-
styczne, gdyz wykazali sie ponadprzecietng znajomoscia
literatury. Faktem jest, ze do infiltracji instytugcji kultu-
ralnych wysytano osoby oczytane, jednakze nie mogli
by¢ to ludzie, ktorych wyksztatcenie prowokowatoby do
skupienia sie gtéwnie na zagadnieniach artystycznych.
Wiadomo, ze teatrologa w wiekszym stopniu pochtania-
taby praca sceniczna niz na przyktad administracyjna czy
problemy gospodarcze. Tym samym jego czujnos¢ na
sprawy pozaartystyczne mogtaby stracic¢ ostros¢. Poza
tym funkcjonariusze przychodzili do teatru nie po to, by
oceniac efekty pracy twoérczej, cho¢ w jakims zakresie to
tez nalezato do ich obowiagzkéw. Na ogét cele ich wizyt
byty inne.

W okresie posierpniowej wolnosci gorliwos¢ SB tylko
pozornie byta mniej intensywna. Pozornie, bo w $rodo-
wisku aktorskim wrzato i nalezato postepowac ostroz-
niej podczas wykonywania zadan. Przede wszystkim
trzeba byto wyselekcjonowac osoby, ktére w pierwszym
rzedzie po wprowadzeniu stanu wojennego powinny
by¢ internowane.

Po 13 grudnia decyzjg wtadz spadta na barki funkcjo-
nariuszy dodatkowa praca. Wtadze komunistyczne miaty
bowiem $wiadomos¢, ze ktopoty gospodarcze moga by¢
dla nich réwnie niebezpieczne jak organizacje pod-
ziemne. Stad nalezato reagowac¢ na wszelkie przejawy
niegospodarnosci.

SB musiato réwniez przez caty czas zbiera¢ informa-
cje o wyrdzniajacych sie mtodych artystach, ktérzy mo-
gliby w przysztosci stac sie znani, czyli zosta¢ osobami
publicznymi, wyjezdzajacymi za granice, reprezentuja-
cymi panstwo etc. Gromadzono wszelkie, czesto nawet
zupetnie bez znaczenia informacje. Dla funkcjonariuszy
wazne byty nie tylko poglady polityczne delikwentéw,
ale takze kto z kim sie przyjazni, kogo sie w danym
zespole nie lubi; jesli artysta otrzymat nagrode, to czy
zdaniem innych cztonkdéw zespotu, zastuzyt sobie na nia.
W okresie zimy proby w teatrze odbywaty sie w wy-
jatkowo ztych warunkach, we wszystkich pomieszcze-
niach byto bardzo chtodno i co rusz brakowato energii
elektrycznej.

Urszula Zybura, znana kaliska poetka, ktéra w tam-
tym okresie pracowata w Teatrze im. Bogustawskiego,
powiedziata:

To byto tuz po wprowadzeniu stanu wojennego, zanim
sie jeszcze rozpoczety przedstawienia. Ciggle byto wytg-
czane swiatto i codziennie trzeba byto napisa¢ podanie
do zaktadu energetycznego i je tam zanosic. W pismie
nalezato zaznaczyé, ze dyrekcja Paristwowego Teatru im.
Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu uprzejmie prosi, aby
w danym dniu od godziny takiej a takiej nie byta wytgcza-
na elektrycznosé. Ta sytuacja trwata na pewno dtuzej niz
dziesiec dni. Poniewaz to ja musiatam zanosic to pismo,
bytam ciekawa, kiedy im sie wreszcie znudzi codzienne
sktadanie tego podania. Pewnego dnia poinformowano
mnie, Ze juz wiecej nie trzeba do nich przychodzic, ze jest
zgoda, aby nie wytqgczac teatrowi prqdu?.

W maju 1982 Teatr im. Bogustawskiego otrzymat
podczas XXl Kaliskich Spotkan Teatralnych Grand
Prix za inscenizacje Wesela Stanistawa Wyspianskie-
go. Premiera odbyta sie kilka dni wczesniej, jeszcze
w kwietniu. Zwigzane z nig jest do$¢ zabawne zdarzenie.
Na bankiecie sporo pochwat otrzymali aktorzy, a byli to
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w przewazajacej liczbie ludzie mtodzi i udane zmierzenie
sie z tak znaczacymi postaciami jak bohaterowie Wese-
la byto dla nich zadaniem nietatwym. Panowat nastréj
radosny, jednak wynikat on nie tylko z sukcesu odniesio-
nego na scenie. Tajemnica poliszynela jest, ze chetnie,

z duza gorliwoscia podczas tego typu spotkan wznosi sie
toasty. W tamtym okresie, w trwajacym jeszcze stanie
wojennym, alkohol byt reglamentowany, na kartki, i nie
mozna byto go kupi¢ w dowolnej ilosci, a ze wzgledu na
spora rzesze zaproszonych gosci spodziewano sie, iz tym
razem zapotrzebowanie na mocne trunki bedzie wieksze
niz zazwyczaj. Chcac uniknaé ewentualnych ktopotoéw,
organizatorzy wpadli na iscie machiaweliczny pomyst.
Zybura tak po latach to wspomina:

W stanie wojennym przystugiwata bodajze jedna butel-
ka wodki na kartke, ktérq dostawato sie raz na miesigc.
Tylko w wyjgtkowym przypadku, np. na uroczystosc¢ wesel-
ng, mozna byto otrzymac dwadziescia butelek. Postano-
wilismy wykorzystac ten przepis, aby alkoholu byto nieco
wiecej. Napisalismy do Urzedu Miejskiego pisemko, z pie-
czqtkg, Ze dyrekcja teatru prosi o wydanie zaswiadczenia,
umoZzliwiajgcego zakup dwudziestu butelek wodki na
,wesele Stanistawa Wyspiariskiego”. Wyraz ,,wesele” mu-
siat by¢ napisany matgq literg. Kazdy, co prawda, wiedziat,

o0 jakie to wesele chodzi, bo Kalisz jest nieduzym miastem

i wiesc o teatralnej premierze byta tu znana, ale musiata
by¢ podktadka. Wszyscy w tej sytuacji byli kryci — urzednicy
i my, pracownicy teatru. Zaswiadczenie dostalismy i wesel-
na wédka znalazta sie na bankiecie®.

Oproécz spotkan z przedstawicielami wtadz cywilnych
i wojskowych Prochnicka miata rowniez do czynienia
ze Stuzba Bezpieczenstwa. Pierwszy raz odbyto sie to
jeszcze przed 13 grudnia. Rezyserka powiedziata na ten
temat:

Wczesniej nie miatam pojecia o kontaktach z SB, z cen-
zurq owszem, ale z SB nie! Pewnego razu wrécitam do Ka-
lisza z Krakowa, bo pojechatam tam na Swieto Zmartych.
Janek Grygielski, zastepca dyrektora do spraw technicz-
nych, powiedziat mi, ze byt nasz ,,przyjaciel opiekun”, mo-
wit to, Smiejqc sie! Dalej nie rozumiatam, o co chodzi, wiec
wyjasnit mi, ze byt funkcjonariusz SB i chciat dowiedziec
sie co$ na temat nowo zaangazowanych do teatru 0soéb.
Przeglgdat dokumenty itd. Gdy to ustyszatam, wéwczas
zareagowatam ostro: jakim prawem oni mogq cos takiego
robi¢! Bez mojej zgody zaglgdajq w papiery, ktére sq objete
tajemnicq! Pobiegtam wtedy do | sekretarza PZPR, aby na-
skarzy¢ na tego cztowieka z SB. Od tego czasu nie nacho-
dzili teatru, chyba ze mnie o tym nie informowano’.
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Wydarzyto sie to jeszcze przed wprowadzeniem stanu
wojennego, w okresie posierpniowym, gdy SB starata sie
nie narzucac zbytnio ze swojg dziatalnoscia. Ale wtadze
zapamietaty reakcje Préchnickiej:

Bytam przestuchiwana, stwierdzono, ze w teatrze sq
osoby, ktére sympatyzujq z,Solidarnoscig”. Powiedziatam,
Ze nic o tym nie wiem, a jesli cos takiego ma miejsce, to jest
tak w catym spoteczeristwie®.

W tym czasie pracowata w kasie teatru Elzbieta Kra-
marska, dziewczyna zwiazana z ,,Solidarnoscig”. Zostata
zatrzymana przez SB. Prochnicka poszta do gmachu przy
ulicy Jasnej (miescita sie tam Stuzba Bezpieczenstwa)

i prosita funkcjonariuszy o wypuszczenie Kramarskiej,
tym bardziej ze byta ona kasjerka i odpowiadata m.in. za
pieniagdze w teatrze. Trudno orzec, jaki wptyw na decyzje
SB miato wstawiennictwo dyrektorki, w kazdym razie
Kramarska zwolniono. Wkrétce po tym zdarzeniu byta
kasjerka wyjechata na state do Kanady.

Kramarska moéwita mi pdzniej, ze kiedy przysztam do
SB, to ona akurat siedziata obok, w pomieszczeniu przestu-
chan, i styszata przez zamkniete drzwi, jak usilnie prositam,
zeby jg zwolniono. Gdy odzyskata wolnos¢, bardzo dzieko-
wata mi za mojq interwencje, gdyz w tych trudnych dla niej
chwilach podniosto jg to na duchu!”

Sezon 1981/1982 byt dla Sceny im. Wojciecha Bogu-
stawskiego bardzo trudny. Oprécz trwajgcego stanu
wojennego i nieprzychylnego klimatu panujgcego miedzy
lokalng wtadzj a kaliskim $rodowiskiem tworczym dota-
czyta sie do tego nie najlepsza kondycja finansowa teatru.
Odczuwano brak funduszy — tak bardzo potrzebnych na
remont budynku - a juz o niskich wynagrodzeniach dla
pracownikow lepiej nie wspominac.

Petni inwengji, ciekawych pomystéw i zapatu do pracy nie
znaleZli tu jednak odpowiednich warunkéw do praktyczne-
go sprawdzenia swoich aktorskich i twérczych umiejetnosci.
Ciasno, zimno, na zniszczonej scenie nogi mozna potamac,

o sali prob mozna tylko pomarzy¢. Caty budynek teatru

Jjest w bardzo ztym stanie. Stropy wymagajq wzmocnienia,
dach kompleksowej naprawy (ostatnio czesciowo potata-
ny), powaznego remontu wymaga system grzewczy (zeby
aktorzy nie szczekali zebami, a widzowie nie musieli oglgdac
przedstawienia opatuleni w palta i koZuchy). Konieczne

Jjest wybudowanie nowego proscenium, ktére wykonane
prowizorycznie przed 15 laty, z koniecznosci stuzy do dzisiaj.
Ciggle zdarzajq sie awarie starych urzgdzern w maszynowni.
Brak sali prob odczuwajq bolesnie w swojej codziennej pracy.



Mimo trudnosci, z jakimi boryka sie zespét, przygotowa-
no siedem premier oraz uruchomiono scene studyjng (sala
na 50 miejsc), ktéra ma juz swojq statq publicznosé.

Wydarzenia po 13 grudnia 1981 spowodowaty, ze
wiekszo$¢ teatrow w Polsce nie zrealizowata swych wcze-
$niejszych planéw repertuarowych. Bodajze tylko Kazi-
mierz Dejmek w warszawskim Teatrze Polskim konse-
kwentnie trzymat sie ustalen z poczatku sezonu i zadnych
zmian ani skrétéw nie wprowadzit. Jednak dla kaliskiego
teatru nie problemy z repertuarem byty najwazniejsze.
Préchnicka oznajmita, ze zrywa swoj kontrakt. Jak sie
okazato, decyzje te podjeta znacznie wczesniej, bo w lu-
tym 1982, ale wtedy nie mogta i nie chciata jeszcze tej
informacji ogtaszac.

PRZYPISY

1. Fragment wypowiedzi Romany Préchnickiej podczas
spotkania z Maciejem Michalskim w Krakowie w kwiet-
niu 1999 roku (tekst autoryzowany 26.11.2011).

2. Fragment wypowiedzi Tadeusza Stobodzianka podczas
spotkania z Maciejem Michalskim w Warszawie w maju
1999 (tekst autoryzowany 29.11.2011).

3. Wypowiedz Urszuli Zybury podczas spotkania z Macie-

jem Michalskim w maju 1999 roku (tekst autoryzowany

30.11.2011).

Ibid.

. Fragment wypowiedzi Romany Préchnickiej, op. cit.

Ibid.

Ibid.

. E. Osica, Trudno i niewygodnie, ale co wieczor gramy,

,Kurier Polski” 1982, nr 56, s. 4.
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LEV (]
Konkurs
Informatyczny

Kaliski Konkurs Informatyczny o zasiegu ogoélnopolskim jest organizowany
przez Osrodek Doskonalenia Nauczycieli w Kaliszu oraz IV Liceum Ogdélno-
ksztatcace im. Ignacego Jana Paderewskiego w Kaliszu. Konkurs odbywa sie
pod patronatem Marszatka Wojewoédztwa Wielkopolskiego i Wielkopolskiego
Kuratora OsSwiaty.

Wielkopolskie
Seminarium
Astronomiczne

Wojewodzki
Konkurs
Astronomiczny

na referat z zakresu
astronomii

i astronautyki

W Osrodku Doskonalenia Nauczycieli w Kaliszu, wyjatkowo w tym roku,
odbedzie sie Wojewddzki Konkurs Astronomiczny z zakresu astronomii

i astronautyki dla uczniéw szkét ponadpodstawowych oraz Wojewoddzkie
Mtodziezowe Seminarium Astronomiczne.

Organizatorem konkursu oraz seminarium jest OSrodek Doskonalenia
Nauczycieli w Kaliszu przy wspoétpracy ze Szkolnym Planetarium im. Twércy
Andrzeja Owczarka w Potarzycy.

Organizatorem XLIX Ogélnopolskiego Mlodziezowego Seminarium Astro-
nomiczno-Astronautycznego im. Profesora Roberta Gtebockiego jest Pla-
netarium i Obserwatorium Astronomiczne w Grudzigdzu. Patronat me-
rytoryczny nad przebiegiem konkursu i seminarium sprawuja: Polskie
Towarzystwo Astronomiczne, Polskie Towarzystwo MitoSnikéw Astronomii
oraz Polska Agencja Kosmiczna.




JEDNOSTKA EDUKACYJNA
SAMORZADU
WOJEWODZTWA
WIELKOPOLSKIEGO

PLACOWKI OSWIATOWE i JEDNOSTKI
PROWADZONE PRZEZ SAMORZAD WOJEWODZTWA
WIELKOPOLSKIEGO PODLEGLE DEPARTAMENTOWI

EDUKAC]I | NAUKI

OSRODEK DOSKONALENIA NAUCZYCIELI
W KALISZU
petna informacja na stronie:
www.odn.kalisz.pl
PUBLICZNA BIBLIOTEKA PEDAGOGICZNA
KSIAZNICA PEDAGOGICZNA W KALISZU
petna informacja na stronie:
www.kp.kalisz.pl

CENTRUM DOSKONALENIA NAUCZYCIELI
W KONINIE
petna informacja na stronie:
www.cdnkonin.pl

CENTRUM DOSKONALENIA NAUCZYCIELI
W LESZNIE
peina informacja na stronie:
www.cdn.leszno.pl
CENTRUM DOSKONALENIA NAUCZYCIELI
W PILE
peina informacja na stronie:

www.cdn.pila.pl

CENTRUM WSPARCIA RZEMIOStA, KSZTALCENIA
DUALNEGO | ZAWODOWEGO W KALISZU
petna informacja na stronie:
www.cwrkdiz.kalisz.pl

CENTRUM WSPARCIA RZEMIOSLA, KSZTALCENIA
DUALNEGO | ZAWODOWEGO W KONINIE
petna informacja na stronie:
www.cwrkdiz.konin.pl

CENTRUM WSPARCIA RZEMIOSLA, KSZTALCENIA
DUALNEGO | ZAWODOWEGO W LESZNIE
petna informacja na stronie:
www.cwrkdiz.leszno.pl
CENTRUM WSPARCIA RZEMIOSLA, KSZTALCENIA
DUALNEGO | ZAWODOWEGO W PILE
petna informacja na stronie:
www.cwrkdiz.pila.pl

SAMORZAD
WOJEWODZTWA
WIELKOPOLSKIEGO

SZKOLY

Wielkopolskie Samorzagdowe Centrum Ksztatcenia
Zawodowego i Ustawicznego w Gnieznie
www.medyk.gniezno.pl

. Wielkopolskie Samorzagdowe Centrum Ksztatcenia
Zawodowego i Ustawicznego w Koninie
www.medyk.konin.pl

@ \ielkopolskie Samorzadowe Centrum Ksztatcenia
Zawodowego i Ustawicznego w Ostrowie Wikp.
www.msz-ostrow.cba.pl

Wielkopolskie Samorzagdowe Centrum Ksztatcenia
Zawodowego i Ustawicznego nr 1 w Poznaniu
www.wsckziu1.poznan.pl

Wielkopolskie Samorzagdowe Centrum Ksztatcenia
Zawodowego i Ustawicznego nr 2 w Poznaniu
www.wsck.pl

@ \Wielkopolskie Samorzadowe Centrum Ksztatcenia
Zawodowego i Ustawicznego w Rawiczu
www.medyk-rawicz.com.pl

Wielkopolskie Samorzagdowe Centrum Ksztatcenia
Zawodowego i Ustawicznego we Wrzesni
www.wscku-wrzesnia.pl

. Wielkopolskie Samorzagdowe Centrum Ksztatcenia
Zawodowego i Ustawicznego w Ztotowie
www.wsckziu-zlotow.pl

Wielkopolski Samorzgdowy Zespo6t Placowek
Terapeutyczno - Wychowawczych
w Cerekwicy Nowej
www.cerekwica-mow.pl

Specjalny Osrodek Szkolno-Wychowawczy
dla Dzieci Niestyszgcych im. J6zefa Sikorskiego
w Poznaniu
www.slysze.edu.pl
Wielkopolskie Samorzadowe Centrum Edukacji
i Terapii w Starej tubiance
www.zspstaralubianka.pl
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